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JOSE GOLDENCHTEIN, mujr conocido en nuestro ambiente artistico, cursé
sus estudios musicales en el Conservatorio Nacional de Petrogrado (Rusia), siendo
director del mismo el famoso compositor ruso, Alexander C. Glazunov. Realiz6 sus
estudios de trompeta con el profesor A. Gordon, en el mismo Conservatorio. Lle-
o6 a nuestro pais en 1923 y se dedico a la ensefianza imponiendo a sus discipulos
un método por entonces desconocido en Buenos Aires: el “Gran Métede Arban”.

En calidad de primer trompeta solista actué en el Teatro Golon de la ciudad
de Buenos Aires, hasta su jubilacién. Es director del conjunto argentino de cama-
ra denominado “Agrupacién Muéical de Camara”, por é formado. Actualmente
ocupa el puesto de primer trompeta solista en la Orquesta Sinfénica Nacional, de-

pendiente del Ministerio de Educacion de la Nacién. .

Abril de 1956




PREFACIO

José Juan Bautisia Lovenzo ARBAN nacié en Lyon ( Francin), el 28 de Febrero de 1825 v
murié en Paris el 9 de Abril de 1889. Ingresd en el Conservatorio Nacional de Musica ¢ fem-
prana eded, realizando estudios de Corneta (Trompeta), con el Profesor Dauverné. En el ciic
1845 gané el Primer Premio. Arban fue el cornetista mds grande de sw época; asi lo recono-
cieron los diferentes pueblos del continente europeo en sus jiras ertisticas. La evidencia de su2
éxitos como cornetista es probade por los numerosos honores que le dispensaron los Reu:is
de aquel entonces al conferirle el titulo de Caballero de lu Orden de Leopoldo de Bélgica, o

Cristo de.Portugal, de Isabel la Catélica, de la Cruz de Rusia, ast como el de oficial de Iz
Academin. '

a

Los ideales artisticos, los estudios sobre el sonido y los principios instructivos de Arian
fueron perpetuados en sy espléndido “METODO PARA TROMPETA” que se ha manterids
en la mas alta posi}:ién entre los trabajos similares, nuned superado en su plano artistico. Su
Método ha sido adoptado en los mejores Conservatorios ¥ gracias G él se han formado ariiz-
tas de trompeta de foma mundial. En mi large experiencie profestonal y docente he legass
a comprobar que lo mejor guia pare un trompetiste es, sin duda, el GRAN METODO ARBAXN.
porque cuclquier variedad sobre articulacion, manejo del staccato simple, doble y triple, noics
de adorno, ete., estd tratade por Arban con tode perfeecion. La revisién por parte mia no mi-
difica lo estructura fundamental de la obra de Arban; sino que, dada la evolucién propia de

la masica y las exigencias actuales para la lrompeta, he pensado en amplierle y darle ur
cardeter moderno.

A fin de focilitar el aprendizaje he ereido conveniente iniciar cada capitulo con las indi-
caciones necesarias pare una facil comprensién por parte del discipulo. Ademds he pengado
intercalar ejercicios preliminares en el primer capitulo de Arbam, ampliar el estudic de a2
escalas aumentando su velor diddetico pare el mejor dominio de la técnica, destinar un eapitu-
1o al ligamento de las notas entre si y a la mejor flexibilidad de los labios, y otro a los arpegios.
Espero que los jévenes estudiantes de {rompeta adquicran, con estos valiosos ejercicios, ¢!

dominio del instrumento y de su cardeter fundamental: ataque limpio, franco, preciso, claro,
brillante y heroico. ‘

JOSE GOLDENCHTEIN.
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EXTENSION DEL CORNETIN A PISTONES Y DE LA TROMPETA

Seghin lo indicado en la tabla, los instrumentos de tres pistones descendientes tienen una extension cro-
—:irica de dos octavas y medio que en el cornetin, asi como en la trompeta, va del Fa sostenido debajo de
‘=z lineas hasta el Do encima de las mismas. Pero no es dado a todos el recetrer ficilmente esta extensién.

Cuando se escribe para estos instrumentos es menester pues, aunque se tratara de un solo, no llegar
s los Gltimos limites de la escala indicada en la tabla. Los directores hacen subir generalmente el sonido a
regiones demasiado agudas. De ahi resulta que el artista pierde la bella calidad de sonide del instrumento
= acaba por fracasar en las cosas més gencillas, aun cuando toque en el registro medio. Para eliminar ese
- conveniente es necesaric trabajar con constancia el instrumento en toda su extensién y detenerse partico-
srmente en el eapitulo consagrado al estudio de los diversos intervalos. .

La extensién mas facil de recorrer comienza en el Do grave para continuar hasta el Sol encima de las
“reas. Se puede subir bastante facilmente hasta el 8 bemol, pero el Si natural y el Do solamente han de
zmplearse rara vez.

Tn cuanto 2 las rotas que se encuentran debajo del Do grave, esto es,

BT ===
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¢.as no ofrecen grandes dificultades, aunque ciertos artistas experimentan a veces mucho trabajo para emi-
~irlas con plenitud; con todo estas notas son muy bellas cuando se lag posee bien.

TROMPETA A PISTONES * EN DO

Es indispensable tocar la trompeta en Do y en Si natural, tan bien como la trompeta en Si bemol, por-
que pueden ser muy fitiles en las orquestas, principalmente cuando hay que tocar partes muy agudas. La trom-
neta en Do, como instrumento de solo, es de los mds brillantes, y aun posee un timbre mas distinguido que
aquella en Si bemol. No se puede prescindir de emplearla en los teatros consagrados a las representaciones
“ricas, a causa de las transposiciones que vienen a ser con ella mucho mas faciles que con la trompeta en 3i
bemol, ¥y principalmente a causa de la seguridad con que se pueden alcanzar los sonidos méas agudos.

Si la orguesta toca en Si natural o en Mi mayor, conviene tocar con la trompeta en Si natural. .Si la
orquesta toca en Do o en Fa, entonces se toma la trompeta en Do. Con respecto a la trompeta en La, no co-
rresponde bien a las tonalidades que acabo de indicar para orquesta, y su empleo no haria sino crear di-
ficultades. '

SEGUNDA TABLA

Hay un medio de obtener el Fa natural debajo de las lineas y al mismo tiempo de facilitar la ejecucion
de ciertos pasajes impracticables con las posiciones de dedos indicadas en la primera tabla. Para esto es me-
nester sacar de um semitono la bomba del tercer pistém de suerte que se realice una prolongacién de dos
ronos, en vez de tono y medic que posee habitualmente. 8¢ utilizaran entonces las siguientes posiciones de
dedos, que por otra parte se usan mucho en Alemania. :
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Para que el Fa natural sea enteramente afinado, es necesario sacar algo a! mismo tiempo, la bomba general

seguin lo indicare en el préximo capitulo.

Eijemplo de trinos impracticables con las posiciones de dedos ordinarios y que se pueden obtener facilmente
zmpleando las de la segunda tabla.

* Cada vez que se mencione‘. “trompeta” se sobreentiende que es refiere a la “trompeta a pistones’,



Ejemplos de algunos pasajes en los cuales se pueden evitar lag horquillas empleando esa misma copt--
nacién de dedos.

Pero no debe recurrirse a estos procedimientos sino en casos exceprionales: log expongo aqui sélo pars
hacer conocer bien todos los recursos del instrumento.

EMPLEO DE LA BOMBA GENERAL

Una trompeta bien fabricada debe estar montada de manera que el dedo pulgar de la mano izquierds
pueda entrar en el anillo de la bomba general, a fin d& poderlo sacar ¥ poner a voluntad sin el auxilio de 1z
mano derecha. De este mode se puede afinar mientras se toca; nadie ignora que cuando se comienza a tocar
el instrumento por estar frio, se encuentra éste muy bajo. Solamente después de la ejecucién de algunos com-
- pases sube, al calentarse,

La bomba general debe gservir también para compensar las notas que son demasiado altas por su natura-
leza. Estando afinado cada pistén para ser empleado separadamente, cuando se afiaden varios, las bombasz
vienen ‘a ser forzosamente muy cortas, y la afinacién se encuentra alterads. He aqui un ejemplc de ello: su-
pongamos que a la trompeta en Si bemol se le pone un tono de cambio, Y que ese tono sea el de Sol; entonces
el instrumento se encuentra un tono y medio mas bajo. Para tocar afinadamente en este nuevo tono, es de
absoluta necesidad sacar mucho la bomba de cada pistén. :

Un efecto anilogo se produce siempre que en un instrumento cualquiera se emplee el tercer pistén. Por
consiguienfe, cuando en una trompeta en Si bemol se baja el tercer pistén, la misma desciende de un tonc
y medio; es exactamente como si se hubiera puesto el instrumento en Sol, puesto que las bombas de cade
piston producen el efecto de tonos afadidos al instrumento.

En este caso seria pues necesario, sacar las bombas del primero y del segundo pistén para servirse de
ellos juntamente con el tercero; pero como esta operacién es impracticable, es preeiso suplirla por el artificis
indicado méas abajo, esto es, compensar la falta de longitud de los tubos, sacando la bomba general con el pul-
gar de la mano izquierda; sin esta precaucién todas las hotas abajo indicadas serian demasiado altas.
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No es dificil bajar estas notas por medio de los labios, pero es a expensas de la calidad del gonido. En los

movimientos lentos, para conservar el sonido todo su brillo, es necesario servirse de Ia bomba general como
compensador.

POSICION DE LA BOQUILLA SOBRE LOS LABIOS

La boquilla debe colocarse en medio de Ia boca, dos terceras partes sobre el labio inferior ¥y un tercio
sobre el labio superior; a lo menos ésta es la posicién que he adoptade para mi y que considero la mejor.

Los trompistas o cornistas colocan generalmente dos terceras parte de la boquilla sobre el labio superior

¥ un tercio sobre el labio inferior: lo que es cabalmente lo contrario de lo que aecabo de indicar para la

trompeta; pero es preciso no olvidar que hay grandes diferencias en la conformacién del instrumento como
en la manera de sostenerlo, y que lo que puede convenir a la trompa produce ma! efecto con la trompeta,
;Qué se debe pues desear respecto z la posicién de la trompeta?, que esté muy horizontal: pues, si se colo-
case la boquilla como se acostumbra hacerlo con la trompa, el instrumento adoptaria la misma posicién de!
clarinete, es decir, en diagona! descendente.

Hay profesores que tienen por costumbre cambiar la posicién de boquilla de todos los discipulos que se
dirigen a ellos. Rara vez he visto que salga bien ese sistema; que yo sepa, muchos artistas due poseen yva un
talento notable, han ensayado lo gue llamamos en el Conservatorio, el sistemna ortopédico, el cual consistz
en enderezar las embecaduras mal colocadas. Deho- decir que esos mismos artistas, después de haher perdida
muchos afios trabajando imitilmente segln ese sistema, se han visto obligados a-volver a eolcear de nuave
su boquilla en la posicién primitiva, porque ninguno habia obteénido buenos resultados, ¥ aun slgunos va ni
nndian tocar més.




E- corciusién, cuande un artista ha comenzado mal, solamente ha de tratar de perfeccionarse.
Ze cambiar su boguiila de sitio, principalmente si ya esta adelantado, ateniéndose a que no falen Tax
-z2zn muyv bien y aun tienen un bellisimo sonido poniendo la boquilla de costado o en las ext

c:.'::
---z. Fn fin v para resumir: no hay ninguna regla absoluta para la posicién de la bhoguilla, pues T
<z s conformacién de la boca ¥ de log dientes.

Tna vez colocads la boguilla, no conviene moverla ni para
i.: pon la flexibilidad de los labios. Seria imposible €] ecutar ciertos pasajes, si uno se viera ¢
“igr la boquilla de sitio para tomar con rapidez una nota grave después de una aguda.

Tara hacer salir lag notas agudas, es necesario operar cierta presién scbre los lablos, o
z-entie una tension proporcionada al grado de la nota que se guiere obtener; al estar asi irs =
s vibraciones vienen 4 ser maés cortas, y por consiguiente los sonidos més agudos.

Por el contrario, para bajar es necesaric apoyar la boquilla mas ligeramente, con el fin <
& aire; siendo entonces las vibracicnes més

stubir, ni para bajar; se cbtienen

[4¢]

"

TE

lentas por ia relajacién de los misculos. Se obtiensrn =
conforme al grado de shertura que se dé a los labios.

Es menester no llevar los labios hacia adelante, por el contrario, conviene estirar los extremis
taca; por ese medio se consigue un sonido mucho mis amplio. Cuande los labios comienzan a ¢

rav gue forzar nunca los sonidos; se toca méas piano, pues tocando fuerte se hinchan los labios, v &2 i
misculos no resisten mas, porque lo coniT

<'ble hacer salir una nota. Se debe dejar de tocar cuando los
Zzria por resultado molestias musculares.

MODO DE EMITIR EL SONIDO

Es necesario no perder de vista que la expresién “golpe de lengua”, es convencional; en efecto la £T
gua ne da el golpe, sinc gue opera por el contraric un movimiento hacia atrds; solamente desempela €. T--
cio de una valvula.

Es preciso darse cuenta bien de ese efecto antes de poner la boquilla sobre los labios. La lenguas cdz=bs
colocarse junto a los dientes de la mandibula superior, de suerte que la boca esté herméticamente cerrada. £1
el momento en que la lengua se retira, la columna de aire, que hace presién sobre ella, se precipita viclerta-
mente en la boquilla y produce el sonido.

La pronunciacién de la silaba “tu” (pronuneiacién francesa) sirve para determinar la emisién del so-

nide. Esta silaba puede ser pronunciada con més o menos dulzora, segln el grade de fuerza que se quiere dar
al sonido. Cuande gobre una nota hay un punto alargado,

] T ] ' L
2 -’;E e
,3...“?! S I — '?51 v i
tu tuw fuotu fu
es para indicar que el son

ido debe ser muy corto; entonces se debe pronunciar la silaba %t gon mucha
quedad. Por el contrario, cuando no hay mas que un punto,

72
T
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[=u tu tu to fi to fu tu fu

se debe pronunciar esa

silaba cod méas suavidad, de modo que los sonides, aunque aisiados, se liguen bien en-
tre si. Cuando sobre un

4 sucesién de notas se ponen puntos sobre los cuales hay un ligado,

]

(1) e~ e T

tu du du du du da da

se debe emitir invariablemente la nota con un “4u” muy suave, zustituide después por la silaba “du”, Fa
que esta silaba, al mismo tiempo que articula cada nota, las une perfectamente entre si. (Tal es lo qu'e-se
llama el golpe de lengua en el sonido). i

~ Sélo hay tres modos de ewmitir, esto es, de separar los sonidos; méas tarde, daré a conocer las otras ar-
ticulaciones. Por el momento sélo se debe conocer v estudiar el golpe de lengua simple, pues de este punto de
partida depende enteramente el éxjte de una buena ejecucion. )

: Como lo he dicho més arriba, este modo de emitir el sonidec deja ver inmediatamente si se tiene un esti-
lo buenc o malo. La primera parte de este método estd consagrada enteramente a esta clage de estudios: no
se pasard 2 los ligados sino cuande el discipulo sepa emitiv y fijar perfectamente el sonido. ' '



MANERA DE RESPIRAR

Una vez colocada la boquilla sobre los labios, la boca debe abrirse por los lados ¥ la lengua retirarse r.
dejar penetrar el aire a los pulmones. El vientre no debe hincharse, sino por el contrario contraerse a mediig
que el pecho se dilata como consecuencia de la aspiracion.

Erntonces la lengua debe adelantarse junto a los dientes de la mandibula superior, para eerrar herp:i—.
camente Ia boca, como lo haria una valvula encargada de sostener la columna de aire de los pulmones,

En el momento en que la lengua se retira, el aire que hacia presién sobre ella se precipita en el inz-—=.
mento y determina las vibraciones que producen el sonido. Entonces el vientre recuperara suavemente su o-
sicién primitiva, siguiendo la disminucién de volumen que se opera en el pecho al salir el aire de los gt
mones.

La respiracién debe estar subordinads a la extensién de las frases de las piezas musicales que se quiersr
ejecutar; cuanto mas largo es un pasaje, tanto mas conviene aspirar abundantemente. En las frases cor—

=
una respiracién demasiado fuerte y repetida muy a menudo produce una sofocacién motivada por el pesc I=

la columna de aire que pesa demasiado sobre log pulmones. Es preciso aprender pronto a conservar la resti-
racion, con el objeto de llegar al eabo de una frase larga, dando al sonido todo su poder y firmeza,

DEL ESTILO
DEFECTOS QUE HAY QUE EVITAR

Lo primero de que hay que ocuparse es de fijar bien el sonido. Este es el punto de partida de toda bz
na ejecucién, pues un misico que tenga una emisién viciosa nunca sera buen artista.

La emisién del sonido debe ser franca, limpia, instantanea, tanto en el piano como en el fuerte. Al er:-
tirlo es necesario articular siempre la silaba “tu” y no la silaba “dua”, como tienen costumbre de hz
un gran namero de artistas. Esta {ltima articulacién hace tomar el sonido por debajo y le da una emisiéz
turbia ¥ desagradable.

Después de la colocacién del sonido, el ejecutante deberi dedicarse particularmente a poseer un buen es-
tilo. No quiero hablar aqui de esta cualidad suprema que es el punto culminante del arte y gue poseen et
pocos talentos, aun entre los mas afamados y hibiles, sino simplemente de una cualidad mas modesta euvz
ausencia detendria todo progreso y aniquilaria todo resultado. Lo natural, la correccion, la ejecucién ge 1z
musica tal como esta escrita, el fraseado en el género y el sentimiento de la pieza, son los méritos que deber
ser objeto de una aspiracién constante por parte del discipulo: pero éste no debe esperar conseguirles sing
‘después de haberse impuesto rigurosamente la ley de observar los valores. El defecto contrario es tan c~
miin, principalmente entre los musicos de regimiento, que considere un deber pasar revista de los abusos =
los~ciiales  puede dar lugar, indicando los medios para preservarse de e]Ios.'_ : .

"Asi, por ejemplo, €n un ecompas-de dos por cuatro, compuesto de cuatro. corcheas, que sé debe djecatar
con la mayor igualdad pronunciando: ‘

%Z%?ZF:F‘-FW:@:%
g
tu tit fto ta tn

se encuentra generalmente el medio de alargar y destruir la cuarta corchea prenunciando:
B f)

11 i 1 1 |'._l —1
ta ta ta ta da
Bi en este mismo ritmo una pieza comienza por una corchea al alzar, se da entonces demasiada impor-

tancia a esa primera nota que, por el hecho, no tiene mas valor que las otras. Es necesario ejecutar asi se-
parando cada nota:  , ‘

—

o tu tu t

: T
u tu tu

en vez de alargar Ia primera como sigue:
- = ==

-

L & L 2 -1 | s

ta ta ta ta ta da

En el compas de seis por ocho existen los mismos errores. Se alarga la sexta corchea de cada compas,
Y es ya mucho si no se ejecutan las seis corcheas saltando. Se debe ejecutar asi:

—1

tn te tu tm te ot b ti tu tu

F 2




1"

en vez de:

te ta td da ta 18 da ta ta da

otros artistas proceden como si hubiera corcheas con puntillo seguidas de semicorcheas:

ta de de ta de (e ta de de ta

El lector puede ver, por lo que procede, cudnto puede influir una mala articulacién sobre la ejecuc:
es preciso no olvidar que, siendo la lengua poco méds o menos para los instrumentos de metal Jo que e ar
para el violin, si se articula de una manera desigual, se transmiten a las notas em_xtldas en el instrumert>
las silabas pronunciadas de un modo desigual y malo, como también las faltas de ritmo que contienen.

A veces también en los acompafiamientos hay una manera detestable de hacer los contratiempos. Asi ez
¢l compés de tres por cuatro se debe ejecutar cada nota con la mayor igualdad, sin alargar ni acortar uze
de las dos notas que componen este género de acompafiamiento. Ejemplo:

M . - .
L 4 T 1

7] ¥ I I - | T

P 1 T T ‘I

e * 1 +

11

il

g

en vez de hacer como se acostumbra:

A o o
- ol . I = —1
F o™ v X 1 N &t 1 p L] 1 L1 H
i T | rs 1 Tr Pl T il T I i
Sl = i P 1 a ol I
o ey e v
ta da ta da

en el compds de seis por ocho igualmente hay un modo erréneo de ejecutar los contratiempos, el cual con-
siste en hacer ofr la primera nota del contratiempo como si fuera una semicorchea, en vez de dar el mismc
valor a las notas que lo componen. Se debe ejecutar asi: :

I—-—JI —
tu tu tu tu tu tu fu.

¥ no como lo indica el siguiente_ejémplo N

0

i - 1 1 L H I I T 1 T 1l
1 e — | -

te {4 te ta te ta e {a

En la ejecucion de las ‘gincopas hay también generalmente un error cap e todo en las bandas de
los regimientos, que consiste en hacer sentir la segunda parte dé la nota sificopaits. .

Ung sincopa debe ser claramente expresada, pero es preciso no hacer vir su terminacién mas que =l
fuese una nota ejecutada en el tiempo fuerte, en vez de una sincopa. :

Es menester ejecutarla pronunciindola asi:

A = = =

!5 x x l 5 "
NV | S— | ¥ 1 i ]
[ T ¥ T . L

¥ no pronunciando:

A —T — —

>

i H -~
T I I b T I 1 T y - ]
o — — — o T

ta ta-a ta-a ta-u4 ta ta

No hay motivo para que la segunda nota ligada de una sincopa sea oida con mds fuerza que el princi-
pio de esa misma nota. Lo esencial consiste en hacer oir su punto de partida y sostener esa misma nota
durante todo su valer, sin aumentarla hacia la parte ligada. :

Es necesario ejecutar el ejemplo que sigue con una igualdad mecéanica, pronunciando sin cargar:

£
§ g 0 LSRR !'.’ o li o - T
gt —— o— I

—Su

tu  tu fu tu tu tu t‘u

Ademés se ha de observar que la primera corchea debe estar separada de las dos semicorcheas, comc
ai hubiera entre ellas un cuarto de tiempo de silencio. Ejemplo:

ty  tuy tu ta tu tu
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¥ ne come se acostumbra, cargande sobre la primera nota y produciende un mal golpe de lengua:
s

¥ ma— - I ]
_!\?4: i am— E T e— — = 1)
ta  de due da de dus  da

Més adelante, se aprenderi la manera de ejecutar los mismos trozos por medio del golpe de lengua, pero
es necesario ejercitar previamente la lengua para pronunciar con mucha ligereza toda clase de ritmos sin
acudir a ese tipo de articulacién,

Ademds de los defectos de ritmo que acaban de indicarse hay muchos otros; easi todos pueden referirse
a una ambicién mal dirigida, a gusto dudoso, a una mala tendencia por las exageraciones. Muchos artistas
se imaginan que dan prueba de sentimiento cuando han atacado sonidos brusecamente vy han abusade de un
temblor producido por medio del cuello dejando oir cierto “u, u, u”, que resulta desagradable.

La oscilacién del sonido se obtiene en la trompeta ¥ en el violin por un ligero movimiento de Ia mano
derecha: este tipo de efecto produce una gran sensibilidad, pero es menester tener cuidado de no abusar de
&, pues su empleo demasiado frecuente vendria a ser grave defecte.

Tgual observacién hay que hacer con respecto al portamento; hay artistas que no pueden hacer cuatro
notas sin introdueir en ellas uno o dos portamentos: esa es una costumbre deplorable que conviene sefialar,
asi como ¢l abuso del grupeto.

Concluido asi el capitulo, en que he pasado revista de los defectos principales y mas frecuentes que en-
gendra un mal estilo {indicando el modo de remediarlos), no por ello dejaré de tratar nuevamente este asun-
to siempre que se presente la ocasién. Los malos hibitos estan generalmente muy arraigados en los misicos
que tocan instrumentos de metal para ceder a una sola advertencia, y no se puede menos que advertirlos

sin cesar.
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En ninguna circunstancia se han de abultar los carrillos; los labios no deben hacer ningun -ruido en
boquilla, contrariamente a lo que muchas personas piensan. El sonido & forma por si solo; solamente se
debe medir bien, tendiendo los labios para que esté a su altura y no debajo del diapasén, pues entonces 7
sultaria de ello un sonido desagradable y desafinado. ‘
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ESTUDIOS SOBRE LAS SINCOPAS

La sincopa es una nota que en vez de estar colocada sobre el tiempo fuerte se coloca sobre el tiempo dé-
haciendo sentir bien su punto de partida; pero en ningin

hil. Se la debe sostener mientras lo exija su valor,
caso conviene hacer ofr bruscamente la ssgunda parte de su valor.

Se debe ejecutar asi: "
=S EES B See==
tu t tu 1§88 tu T

vy no de este modo:

ﬂ T T T
T Y I §— i S { %
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% 4 T T
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ESTUDIOS COMPUESTOS DE CORCHEAS CON PUNTILLO /%™
SEGUIDAS POR SEMICORCHEAS

La corchea con puntillo debe ser sostenida en estos estudios durante todo su valor; es necesario no
reemplazar el puntillo por un silencio.

' Se debe ejecutar asi: @ZF"’_’. s e g S
tu fu tu tu tu

F po como si hubiera una semicorchea de silencio:
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ESTUDIOS COMPUESTOS DE CORCHEAS
SEGUIDAS POR SEMICORCHEAS

Para dar mas hgereza a estos estudios es menester que la primera corchea sea entonada con miAs se-
quedad de lo que su valor indica; se la debe ejecutar como una semicorchea, observando un silencio entre

ella y las dos semicorcheas que la siguen.

b |
18
g8
b
hig

Se escribe asi: ] ,
fu fu te m mom o U tu fo

v se debe ejecuiar de esta manera:
] = .

fu o tu tu tu e tu

Sucede lo mismo cuwndo una corelie sigue lus semicoreleas.

8o escribe asi:

v se debe ejecutar de esta manera:

Tua tut tu o fu tufn fu tu eu tu tu ) ta  tu tu
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ESTUDIO DEL COMPAS DE %

En el compas de 6 ge deben ejecutar las corcheas separandolas bien y diandoles un valor igual. Por con-
siguiente no conviene récargar jamas sobre la tercera corchea de cada tiempo. Las corcheas con -puntille y

las corcheas seguidas  por semicorcheas se ejecutan en este ritmo, observando las mismas reglas que en el de

‘dos. por cuatro.
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ESTUDIO DEL LIGADO

Esta parte del método es, sin duda, una de las més importantes; por éso me he dedicado especizimenis
i estos ejercicios que se ejecutan con el movimiento de los labios, es decir, sin acudir a la adicién o a la
Z1stitucién de un pistén. Se deberdn seguir las combinaciones de dedos indicadas aunque no estén en usc.
iLldmanse posiciones falsas). En efecto, he acudido de intento a esas combinaciones, no para aconsejar su
=50 en la ejecucidn habitual, sino con el fin de dar a ese tipo de ejercicio una dificuitad que ha de dominar-
s¢ absolutamente, que consiste en obligar los labios a moverse sin tener que acudir al empleo de los pistones.

Por 1o demas, ese trabajo es anilogo a aquél al cual se dedican los cantores cuando estudian el movimien-
> de la glotis para llegar a hacer el trino.

El intervalo més facil de ligar es el de segunda menor; el de segunda mayor es algo mas dificil porque
7z es menester hacer clerto movimiento de labios para obtenerlo.

El intervalo de tercera es el mds dificil, porque se encuentra a menudo sobre grados en gue viene a ser
—nposible acudir a los pistones para ayudar a pasar el sonido de Ia nota baja a la nota alta.

Aconsejo pues se trabaje constantemente este tipo de ejercicio, pues es el manantial de una ejecucién
ZZcil y brillante; por &l se consigue una gran flexibilidad de labios, principalmente cuando se puede llegar
zzsta la ejecucién del trino.

El trino ejecutado por medio de los labios no es bueno sino para los intervalos en que los arménicos es-
n a distancia de segunda, como en el ejercicio N® 23, y principalmente siguiendo Ia digitacion indicada; de
70 modo se harfan trinos de terceras que serian tan desagradables como malos.

No doy pues estos ejercicios sino como estudios, y no invito de ningn modo a los discipulos a que se
srvan de ellos en la prictica como lo hacen ciertos trompistas o cornetas que quieren aplicar a la trompeta
in sistema que no tiere ninguna razén de ser, puesto que es uno de los instrumentos mas perfectos ¥ méas
completos, que repudia en lugar de exigir proeedimientos ficticios, cuyo efecto pareceri siempre detestable
& las personas de gusto. _

Los quinece primeros nlimeros de esta parte tienen dnicamente por objeto ensefiar a conducir el sonido.
Para llegar a ese resultado es preciso reforzar algo la nota grave y en el momento en gue llegue al apogeo
de su fuerza pasar a la nota alta por medio de una ligera presién de la boquilla sobre los labios.

Después llega -el trabajo del intervalo de tercera que se obtiene por la tensién de los mdsculos y tam-
zién por la presion de la boquilla sobre los labios. Emitir cada nota con igualdad ligindolas bien entre si y ei-
guiendo los ritmos y los juegos de dedos indicados. ‘

Todos los estudios desde el N? 16 hasta el N? 69 inclusive, estin dnicamente compuestos para que se
aprenda a ligar con facilidad los infervalos de terceras, a fin de llegar a pasar con elegancia los portamentos,
como también las dobles apoyaturas, de las cuales ya he afiadido algunos ejemplos a esta serie de estudios,
Dero que mas tarde gerdn tratadag a fondo en el articulo de las notas de adorno.

Como estos adornos no se obtienen sino por el movimiento de los labios he considerado un deber dar agui
algunas explicaciones. '
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EJERCICICS PARA LA FLEXIBILIDAD DE LOS LABIOS
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ESTUDIO DE LAS ESCALAS
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8 ESCALAS MENORES

La escala menor es por naturaléza menos rica que la escala mayor. Solamente he dado ejemplos de
chia sobre la ténica y sobre la dominante, con el fin de hacer conocer Sus recursos.
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ESCALAS Y TRESILLOS CROMATICOS

Las escalas cromiticas son esenciales. Se obtiene por este género de estudio una gran agilidad de dedos:

ez preciso tener cuidado de apretar bien los pistones, para que todas las notas salgan con plenitud.
Es menester trabajar primero con lentitud, haciendo oir bien los ritmos indicados. En esta escala como

en las escalas diaténicas, s necesario aumentar el sonide al subir y disminuirlo al bajar; se debe tocar man-
eniendo bien el compas, sin acelerar hacia el fin de cada periodo. Aconsejo pues el empleo del metrénomo pa-

ra llegar a esa exactitud que determina la belleza de la ejecucion.

ESCALAS CROMATICAS
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TRESILLOS CROMATICOS
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Iniciacién Musical
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JORGE E. CAYUMAN
fz.ier de Trompets
90 .nciacidén Musical

ESTUDIO DE LAS NOTAS-DE ADORNO

Del grupeto |
Los 23 primeros estudios de la parte que sigue estin compuestos Unicamente con el objeto de preparar
al discipulo para la ejecucion del grupeto, el cual consiste, como se sabe, en rodear de apoyaturas una nota

cualguiera de una armonia. Estos estudios deben ejecutarse lentamente, para acostumbrar los labios y los

dedos a marchar con perfeccién, Para esto es necesario dar tanto valor a las apoyaturas inferior y superior

como a la nota que les sirve de eje.
Hay dos tipos de grupetos de cuatro notas; el primero se indica del modo que sigue:

4 o . e e

b e 1
D~

efecto: fyer—=«* 1 —IT-4- ‘L...J.ﬁ
%__F_if,.. o o o ———— —

. Tal signo expresa que hay que empezar por la nota superior.
La apoyatura inferior debe estar siempre a la distancia de un semitono de la nota que acompafa; se in-

dica por una alteracién puesta debajo del signo.

En cuanto a la apoyatura superior puede ser mayor 0 Menor, segiin la tonalidad de la pieza que se eje-

cuta. .
~ El segundo tipo de grupeto se indica como sigue:
f - ) P i N
S — =
\‘.-’V } h_d Ll T 1 { — v 0
P =k

L g P — 72 v ) )
efecto: @";f D e o i ﬂ

E] signo anterior expresa que se debe empezar por la nota inferior.
Tal es, a lo menos, la manera como se deberia escribir; pero desgraciadamente hoy los compositores

descuidan estos detalles, y casi siempre se remiten al gusto del ejecutante.
Para este tipo de adorno, véase desde el ‘N‘? 24 hasta el N¢ 31.

EJERCICIOS PREPARATORIOS SOBRE EL GRUPETO
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Andante

Taller de Trompeta
Iniciscién Musical

JORGE E. CAYUMAN
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DEL GRUPETO DE TRES NOTAS P,y
Gc'-’,;’h

Hay dos clases de grupetos de tres notas; el primero se ejecuta subiendo y el segundo bajando. En los
dos casos pueden estar constituidos por una tercera menor o disminuida, pero nunca por una tercera mavor.

Se escriben asi:

Andante
S ,,ré e

pero se deben ejecutar como sigue:

Andante

i i 7 B e Nttt
e ]
[7) T o

Se ve que este adorno no debe tomar su valor de la nota que acompana, sino del tiempo gue la precede.

Es necesario ejecutarlo con mucha ligereza, al mismo tiempo que se ha de medir bien la apoyatura. (Véase
descde el Nv 32 hasta el Nv 35),
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DE LAS DOBLES APOYATURAS

Hay dos clases de dobles apoyaturas: la primera se compone de dos pequenas notas que pueden ser to-
madas a distancia de una tercera de la mota que acompaifian, ora bajando, ora subiendo.

: . 2 R TR~z .
Ejemplo subiendo: B _—pt—Ttet a1 2 P |
i‘b’ & M ] 1 " T . L 1
. = —4 Ear s ﬁ - . = E_ = | :_.x‘ = I LI } |
EJEmplO bagando: ‘-’j‘\;‘ .:: r - ¥ r i ¥ g i! i - A.[,; a ; t 7 ][’Ji
AQ.%’___“I_I_-_-M_FJ I } E -~ &

La doble apoyatura no debe tomar su valor de la nota que acompafia; por el contrario, debe precederla
como sigue:

AL
7= o

8e debe ejecutar asi: Wﬁ%oﬁg——u
[ ¥

¥stas apoyaturas deben tomar su valor del tiempo que precede a la nota que acompaifian, (Véase des-
de el N® 36 hasta el N? 43). )
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S DE LA APOYATURA SIMPLE

La apoyatura simple es una pequeiia nota gue no forma parte de uma armonia, y sin embargo toma la

mitad del valor de la nota delante de la cual estd colocada.
Ejemplo:

Efecto:

La apoyatura puede ser mas aguda 0 mas grave que la nota que acompaha. Cuando es 1_nés a:guda pue-
de estar a la distancia de un tono o de un semitono; cuando es mas grave, debe encomtrarse invariablemente

a la distancia de un semitono.

Ejemplo: 1

En la misica de los antiguos maestros hay una gran cantidad de ejel:nplos de apeyaturas que deben to-
mar la mitad del valor de la nota gue ellas preceden; perc hoy, con el fm de obtener una ejecucién umfgr—
me, se escribe generalmente la muisgica como debe ser ejecutada, lo gque incontestablemente .es mucho mejor

(Véase desde el N? 44 hasta el N¢ 47).
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S DE LA APGYATURA BREVE

La apoyatura breve toma su valor de la misma nota gque acompaf'}a; gener:aimante se emplea en los mo-
vimientos algo vivos. Se debe apoyar al emitirla, de modo que se le dé algo mas de fuerza que a la nota que
precede. Cuando es superior, puede encontrarse a un tono o a un semitono de la nota que acompafa; cuan-
do es inferior. se coloca invariablemente a la distancia de un semitono (Véase desde el N® 48 hasta el N? 54).

Allegro poco andantino
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JORGE E. CAYUMAN
Taller de Tromgefa
Iniciscién Musical

EL PORTAMENTO

El portamento no es mas que la repeticién de una nota cualquiera que se quiere llevar sobre otra resba-
iando el sonido. Es necesario no abusar de esta clase de adorne, pues vendria a ser de mal gusto; empleado
convenientemente puede ser de un gran efecto, pero yo prefiero el sonide producido sin el emplec del porta-
mento (Véase desde el N® 55 hasta el N? 59),
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JORGE E. CAYUMAN
Tailer de Trompelo

5 Iniciacién Musical

EL TRINO

El trino es el adorno més dificil de ejecutar en los instrumentos a pistones. Menos dificultoso es el trino
de semitono. Sin embargo se pueden hacer trinos de un tono, pero es preciso tener cuidado de apretar regu-
larmente los pistones, para que cada nota se oiga nitidamente. :

Se deberan pues trabajar previamente con paciencia y sin apresurarse los estudios desde el N¢ 60 hasta
el N? 67, a fin de llegar a hacer salir puramente cads sonido. Mas tarde se podran ejecutar los estudios so-
l\arrg 8e(%)trino, siguiendo exactamente las combinaciones de dedos indicadas (Véase desde el N° 68 hasta el

EJERCICIOS PREPARATORIOS SOBRE EL TRINCG
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DEL MORDENTE
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El mardente es un trino precipitado, que no exige ni preparacién ni resolucién. Se indica por medio del
siguiente signo:

A

v, 3
%{‘; T S

He aqui su efecto:

#j/;-;;\ i:\ilr : T
i ‘ﬁlffp&?—’—ﬁ—ﬁiﬁ;—_—_ﬂ
:‘-V‘i|= 1 \E\\III

_ El mordente compuesto de varios batidos es casi impracticable sobre la trompeta. Es preciso pues ii-
mitarse en el mordente a un sclo batido, porque se hace con mas facilidad y es mas gracioso.

‘Efecto: i —

Fl mordente toma su valor de la misma nota a la cual pertenece (Véase desde el N? 81 hasta el N? 83)

N. B. — Como todas las lecciones acerca de las notas de adorno han sido compuestas para servir de estu-
dio, he reunido de intento con profusién todos los tipos de adornos. Pero es menester tener cuidado de no
sbusar de cllos en la practica, pues seria de mal gusto.

Allegro moderato
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ESTUDIOS
DE

INTERVALOS Y ACORDES

CADENCIAS

wwww. allerdetreompeta.blogspot.com
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DE LAS OCTAVAS Y DE LAS DECIMAS

L4

e ie

1)

las décimag hay motive para ponerlas entre los saltos de intervalos. En efecto seria muy
rapidez una melodia cualquiera empleando sucesivamente el intervalo de décima (Véase

EJERCICIOS SOBRE LAS OCTAVAS Y LAS DECIMAS
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Las octavas y las décimas no scn muy usadas en la trompeta; con todo se puede conseguir mucho efecto
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por un inteligenfe empleo de las octavas.

desde el N? 8 hasta el N¢ 12},
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DE LOS TRESILLOS

El empleo de los tresillos ha sido siempre de un excelente efecto. Para ejecutar bien el tresillo es re-

cesario estudiarlo con el fin de que todas las notas suenen con perfecta igualdad. Se debe trabajar lentamen
te y no pasar a un movimiento mas vivo

sino cuando los dedos marchen con regularidad (Véase desde <!
N© 13 hasta el N° 27). '

EJERCICIOS SOBRE TRESILLOS
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JORGE E. CAYUMAN
Taller de Trompela
Iniciacién Musical

ESTUDIOS DE SEMICORCHEAS

Para llegar a una ejecucién irreprochable se han de traba
dida hien ritmada, ¥ sigulend(_) puntualmente las indicaciones. Es menester principiar con lentitud v no acele-
rar el movimiento sino @ medida que el ejercicio resulte familiar. Una velocidad demasiado grande no da

siempre a la ejecucién el brillo que se espera. Lo importante en una buena ejecucidn es la claridad y la re-
gularidad (Véase desde el N® 28 hasta el N° 47). - -

Jar estos estudios conservando siempre una me-

K3 ERCICIOS SOBRE SEMICORCHEAS
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DEL ACORDE PERFECTO MAYOR Y MENOR

Al dar un desarrollo tan grande a estos estudios mi intencién ha sido conseguir que los discipulos puss
tocar facilmente en todas las tonalidades. Cierias combinaciones de dedos pareceran dificiles al principio:
no es un motivo para abandonarlas; por el contraric, deben acometerse con valor y conviccién. Siempre
da algo de tal trabajo, aun en el caso en que se ejecuten lentamente dichos acordes; y los esfuerzos ¢
hayan efectuado para vencer ciertas imposibilidades mostrardn muy pronto que éstas no son sino apz
Ellas ofrecerin solamente obstaculo insuperable a los artistas que por pereza hayan contraido la funex-:
tumbre de tocar siempre en tonalidades féciles (Véase desde el N? 48 hasta e] N¢.52).

EJERCICIOS SOBRE ACORDES MAYORES Y MENORES
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DEL ACORDE DE SEPTIMA DOMINANTE

Siendo el acorde de sé

complemento de los

ptima dominante el mismg en los modos ma

estudios precedentes. Se debera

recomiendo sobremanera (Véase los N¢ 53 y 54).

yores y menores viene a ser aqui el

{rabajar conservando siempre esa misma regularidad que

EL ACORDE SOBRE LA SEPTIMA DOMINANTE

s ' _ " ._ W : ﬁi-g . U_ | .rt e .L,_li . A n
iy mﬁ. ﬁ e s, Tmu. (K| Y W.
iy HT..A. I ‘m# %_WQ _mﬁ. rwm._. iy
..._r. Hl ¢ m t_- H T L J@. Hﬁ Ht-
i ey RE R
up Iy i Y & § T
LI (R ml
\w i, E A mf‘
S B
ins. ! AT

J S i A iy % i Sy
i S \W- \ L WD ﬁ#
R ! B S ;
(A
M ?” i) _T# \ mﬁ sk ARV iy
ﬁw,..,w S r Ay Wu .rrl[‘ /| _
LR
My ﬁ % A
ﬁ?ﬂd | . %&u ] I.MMV h S ‘
e < t& NG ﬂJn 5 <NGh I 8

P
@

X

[

e e

|
o
~

)
-0
o
R Y
v

BA 11284



152

W
...r
L 1B
e\
«\t
[
7
/]
WL INE
8
[
[ ]
|
___uld. |
(VIR .w
e
»
1 »
i
Bk
T
b
HN.
®
\d

=E

Ly
|‘
e
TP [1
o E
‘l.
\ T
of _ %
. a
S
o

.wr - »LL_ 31
B ‘ r N
i e o N
uiﬁd [ ] | ||Io
Lol
N t J_. _SHW
| a .r.wcm ;mm@ /
% ]
o ﬁ o ﬁi
L H
] Ari : ¥ ﬁ
I le] ! g
FMM 4 .
It A
S (TR A\
L
by o
7 /] |
ﬁm. ) TR
i)
B Bi.
i, A
T
/8 w i, a_,Q
N L e
18] [% U
\ e \ b
] i 2iN,] I
(] L) e
] 4 ® L
] L) i
3
\ J ] Ildv_
» ] b
mm ... In!..o /
EDT. ma .HJ.
Am. j\}
3
o ey
3 wﬂmmﬁ NA
Amwv ) £ aJ

=

el ¥
|

1

Pote

S i Red

BA 113%2




DEL ACORDE DE SEPTIMA DISMINUIDA

Este acorde desempefia un gran papel en la composicién musical actual; gracias a su elasticidad, rres
ta servicios incalculables; pues al estar compuesto Unicamente de terceras menores, se puede interprezar ie
muchas maneras diferentes. Es sumamente til para el misico.

Se pueden hacer sucesiones de acordes de séptima disminuida, porque se encadenan con mucha faciizas
He presentado este acorde en ritmos y encadenamientos diferentes, para que el discipulo pueda formarse =a

idea cabal de ello (Véase desde el N® b5 hasta el N¢ 61).

EJERCICIOS SOBRE EL ACORDE DE SEPTIMA DISMINUIDA
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DEL CALDERON

Reuno en estos estudios una serie de calderones en forma de preludios, con el fin de acostumbrar a los
discinulos a terminar bien un solo. Bueno serd transportar estos calderones a todes los tono_g. Es necesario te-
rar cuidade de respirar en los sitios en que se encueniran pausas, para llegar a la conclusion de la fras'e con
trda la fuerza, y sin dejar caer el sonido; de otro modo el efecto se encontraria completamente destruido.
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TRIPLE STAGCATO

DEL GOLPE DE LENGUA EN STACCATO TERNARIU

Kl staccato consiste en separar con regularidad una sucesién de notas sin que el golpe de lengua sea
demasiado seco ni demasiado largo. Para llegar a semejante perfeccién habri que trabajar muy lentamente
los primeros estudios que sirven de punto de partida.

Ante todo conviene dedicarse a pronunciar las silabas econ mucha igualdad.

Boinin e .
e AN EEE =

ooty Kuotn tu ku o to to kot ku fir

Para dar més igualdad al golpe de lengua, al principio es necesario alargar aigo cada silaba, de modo
que las notas queden bien ligadas entre si. Solamente cuando el golpe de lengua sale con precision, se ha de
pronunciar con mis sequedad para obtener el verdadero staccato.

He aqui el mecanizmo del staccato ternario.

Al pronunciar las silabas tu, tu, ku, tu, tu, ku, la lengua se coloca entre los dientes de la mandibula su-
perior, vy gl retirarse produce los dos primeros golpes. Entonces la lengua debe ir al fondo de la boca y obs-
truir la garganta inflandose por el efecto de la pronunciacién de la silaba “ku”, que dejando penetrar la co-
fumna de aire en la boquilla determina el tercer golpe.

Para dar a este efecto de vaivén una gran regularidad, es menester trabajar lentamente a fin de que la
lengua deje escapar por cada silaba la misma cantidad de aire, lo mismo que lo haria una vélvula,

Gracias a este género de articulacidn ya no hay trozos musicales dificiles; se puede llegar a tocar tan
facilmente como con una flauta; pero para eso se necesita una gran pureza. La experiencia me ha demostrado
que para obtener un staccato verdaderamente variado, -es preciso pronunciar las silabas tu, tu, ku - tu, tu, ku
como acaba de indicarse, y no las silabas du, du, gu - du, du, gu; es verdad que éstas salen con més rapidez,
pero en vez de separarse producen un golpe de lengua en el sonido. .

El golpe de lengua no debe ser muy precipitado; porque entonces el oyente acaba por no distinguirlo.
Conviene pues acordarse que esta articulacién debe servir para ejecutar trozos cambiando de nota a cada gol-
pe de lengua y no para imitar el ruido de la carraca. Por lo demas, se obtiene una velocidad suficiente por el
medio que he indicado. Es necesario dedicarse principalmente a realizarlo con precision y claridad irrepro-
chables (Véase desde el N® 1 hasta el N¢ 76}.
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JORGE E. CAYUMAN

176 Taller de Trompele
Iniciscién Musical

TEMA

P Andantie

75. G5 Tl
-

%
'y
v

b/ 111
v
V
V
/
\)
i1

7
—'g.i' ;5_1_11541551_1__'11:15!?— ¢ | I — — % |
pE = e B;——E—:—‘?ff
s o = . —— — ]
e el ® ,ﬁﬁf == AY &
e T = = _ " e e et et =




DEL GOLPE DE LENGUA EN STACCATO BINAR!O

Este tipo de staccato es un gran recurso en la ejecyc-i’('m de las escalas, de los arpegios y de tpdo.s_ ]QS
sajeg en ritmo binario. Para llegar a ejecutarlo con precision es menester estudiarlo lentamente, siguierdo
principios indicados para el golpe de lengua en staccato ternario.

Se han de pronunciar primitivamente las silabas*

g T —i
P 1 1 L I i I 1 f +—+ - 1

+ tr ko tu ko tn ko tu Ko t

s

" Como £2 ve, la lengua opera un movimiento de vaivén que es muy dificil de obteper con perfecia ig;.}&i-
dad; pero una vez adquirido este resultado, se pueden ejecutar los pasajes mas dificiles con toda la rapidez,
energia y decisién deseables. : ) ]

Después de haber trabajado todos los estudios inherentes a los acordes perfectos, asi como a los de sép-
tima dominante y séptima disminuida, y de ejecutarlos empleando este mismo staccato, con el fin de acos-

il

tambrar los dedos a andar regularmente con la lengua, éste serd un fecundo trabajo (Véase desde el N°
‘hasta el N°® 114). . :
' DOBLE STACCATO
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DEL LIGADO EN STACCATO BINARIO

Para interpretar ligados en staccato binario hay que emplear un tipo particular de pronunciacion. Seri
tonc el hacer siempre staccato sin acudir a los ligados: en cambio su mezcla produce una variedad feliz
ejecucion, al mismo tiempo que facilitar laz prontitud del movimiento.

Esta articulacién se obtiene pronunciando las silabas que siguen:

] . - = )
_{—:*::‘T':‘ : -@.i‘o;’—‘ :*Eﬁr;i—iii e I':é

rah:’a ta ka ta-a ta ka ta-a ta kata ka ta ka

42

ta-a ta kata-a ta ka ta-3 takatakata ka ta

La silaba “ta” sirve para atacar la primera nota, y la silaba “a" que viene después permite ligar facilmen:s
con la segunda nota prolongando el sonido. Este golpe de lengua es seguramente uno de los ma&s indispenss-
bles, puesto que se encuentra su empleo en todos los géneros de miisica (Véase desde el Ne 115 hasta el N« 134

EL LIGADO Y DOBLE STACCATO
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DEL GOLPE DE LENGUA DE CLARIN

Habiendo observado muchisimas veces —ora en el Conservatorio, vra en otra parte—, gue ios discipulos
que sabian hacer el golpe de lengua de clarin, casi nunca llegaban a eiecutar muy correctamente el verda-
dero staceato, deduje de ello que ese golpe de lengua es un chsticulo para las demds articulaciones, Y reco-
mendé que no se estudie sino cuando se posesn bien todos los demés. Su ejecucion es war obes parte de lag

méas faciles cuando se han llegado a dar bien los golpes de lengua binaric v ternario {Véase desde el N© 135
hasta el W? 145).

DEL GOLPE DE LENGUA APLICADG AL CLARIN
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ULTIMA PARTE

ESTUDIOS CARACTERISTICOS

FANTASIAS Y VARIACIONES

www. tallerdetrompeta.blogspot.com
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ULTIMA PARTE

He compuesto los catorce estudios que siguen con el objeto de inculcar en’los discipulos una invencible
fuerza de voluntad. Ellos se cansarin sin ninguna duda, principalmente al principio, tocando trozos tan lar-
gos; el estudio y la experiencia les ensefiard a triunfar de esta dificultad, y a descubrir recursos para llegar
~ sin obstdculo al objeto de su tarca. Entre los medios que ofrece casi invariablemente toda composicion, les
indicaré los pasajes del canto invitidndoles a toearlos con extrema dulzura, disminuyendo el sonido. En la
trompeta se pueden obtener, como hacen los cantores, sonidos claros abriendo los labios y somidos opacos ce-
rrandelos. Ese serd un excelente medio de descansar sin dejar de tocar, y al mismo tiempo introduciendo fe-
lices contrastes en la eéjecucién. Con esos pequefios artificios, eonservando los recursos con destreza, el ejecu-
tante llegar4 al fin del trozo méas largo vy cansador, no solamente sin gran dificultad, sino también con una
reserva de fuerza v de poder, cuyo efectc empleado en los lltimos compases es infalible scbre el oyente.

Las doce grandes piezas que se encuentran a continuacién de los estudios, son el resumen de las diversas
ensefianzas contenidas en este volumen; en ellas se encentraran todas las articulaciones, todos los pasajes de
velocidad, todas las dificultades cuya solucién he dado antes alternativamente. Ademis se encontraran melo-
dias apropiadas para formar el gusto del discipulo, para hacerlo tan completo y perfecto como sea posible.

Aqui se detiene naturalmente mi tarea de profesor, sobre todo de profesor que emplea la escritura en
vez de la palabra. Hay cosas que pueden transmitirse de viva voz, pero que no pueden confiarse al papel sin
engendrar la confusién y la oscuridad, o sin caer en la puerilidad.

Hay ademés ofras cosas de un orden tan elevado y tan sutil, que escapan a la interpretacién de la pala-
bra como a la de la escritura. Se las siente, se las adivina, pero no se las explica. Esas cosas constituyen el
alto estilo, la gran escuela que tengo la noble ambicién de querer fundar para la trompeta, como existen ya
para el canto y para la mayor parte de los instrumentos.

Los lectores de este método gue quisieran llegar a esas elevadas cimas, deberin ante todo dedicarse a
oir miigica buena vy bien interpretada. Entre los cantores y los talentosos instrumentistas, buscaran con es-
mero y idvidamente a los perfectos modelos; y tal empresa, después de haber perfeccionado su gusto, des-
arrollado su sentimiento v de haberlos conducido lo mas cerca posible de la perfeccién en lo bello, quiza les
revele la chispa original que debe iluminar un dia su talento y hacerlos dignos de ser a su vez citados e imi-
tados en el porvenir,
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