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PRIMA PARTE

I avoro intelligente della tecnica di base deve sopprimere
il rac che paralizza.

Per suonare uno strumento di ottone:

E' indispensabile che i muscoli dell'imboccatura assumano
una forma che permetia loro di produrre le vibrazioni fipiche
[comunemente chiamalte BUZZ).

La zona delle vibrazioni:

Fare vibrare e labbra con la colonna d'aria per oftenere
il BUZZ provoca un orfizio ta le labbra stesse. Si tratta df
immaginare che questo orifizio sia perfettamente rofondo.

Ogni volta che si pensera alla qualita della “rotondita” df
questo oriizio, tufi | muscoli deﬂ'imboccoturo convergeranno
nella direzione ideale e fovoriranno un progresso tecnico

¢ fisiclogico sicuro e costante,

l'imboccatura:

limboccatura' & ['insieme complesso del movimento
muscolare della faccia che permette ai musicisii di ofioni
di produrre le vibrazioni che generano il suono.

'In ioliano si chiame bocching i pezzo di metallo che si applica alla bocea,
& con imboccatura si designa per stensione il moda in cui si applica lo becca a
uno siumento a fiato.
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El trabajo infeligente de la técnica de base debe hacer
desaparecer el nerviosismo que pardliza.

Para tocar los metales:

Es indispensable que los misculos de la embocadura fomen
una forma que nos permita producir la vibracién a la cual
llomamos BUZZ.

El punto de vibracion:

El hecho de hacer vibrar los labios por medio de la columna
de aire para obtener el BUZZ, provoca un arificio entre los
dos labios al que imaginaremos como una circunferencia
perfecta.
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Cada vez que pensemos en la calidad de *redondez”
de este orificio, fodos los misculos de la embocadura

convergeran en la direccion ideal para una progresion
tecnica y fisiologica, segura y consfane.

La embocadura;

" Lo embocadura es el complejo de misculos de la cara

que permile a los misicos de insirumentos de melal
producir la vibracion indispensable para la produccién
del sonido.
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todos los musculos de la embocadura

trabojon en la buena direccion afinde

prfge .

el lugar de la vibracion, *

Produccion del sonido;

Fiemplo: cuando queremos producir un sonido silbando,
(inicamente por la vibracién de los labios, los misculos
de la embocadura cogen una forma natural que permite,
con toda facilidad, producir un sonido.

(Fste ejemplo es Gnicamente para enfender bien que sin
una cierta forma de los labios muy precisa, foda emision
del sonido es puro azar

El digmetro del punto de vibracién se modifica con
naturalidad en funcién de la lesitural.

Nunca provocar el cambio del didmeiro.

Es necesario comFrender que el diamefro del punio de
vibracion se fransforma:

- del grave al agudo

- del agudo dl grave

Es esfo lo que por si solo provoca el movimiento de los
labios.

Estos movimientos son naturales y no deben
bloquearse en ningin caso.

la mejor manera de pasar los intervalos ligados es la de pro-
ceder como si se cantara.

Escoger un tempo en funcion de la calidad del sonido y el
fraseo.

El rimo debe ser de un rigor perfecto.
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Concentrarse en la forma de los labios.

- Labios solos:
Para senfir el punfo de vibracion.

- Con el instrumento:

La primera nota crea una pequena circunferencia
en ¢l ceniro de los labios que es absolutamente
preciso manfener.

El cenfro de vibracion no debe transformarse,
incluso cuando se cambia de nota.

» Tocor siempre con la_gargania bien abierta.

» Todos los ejercicios deben ser pracicarse en picado
y en ligado.

® (o5 ejercicios fjueden practicarse de la primera linea
a lo dlima y de la dlfima a la primera.

» \olver a colocar la boquilla después de cada lineg,
buscando de nuevo fo mejor circunferencia del punto
de vibracion.
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: e ~ Ecoute constante de la justesse.
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: » ['impact de la premiére nofe doit fovjours éfre franc.
| = w Atiention: ne pas détendre les [Bvres en changeant
- P g
| o 1-2 0 de nofe.
| "4 4 1 » Mainfenir une grande concentrafion 6 [‘écoute du son ef
vz A de la justesse.
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t 4 5 1 Ascolto costante dell’intonazione.
3 6 3 3 = » ['impatio della prima nofa deve essere sempre franco.
N w Aftenzione: non distendere le labbra cambiando nofo.
7 » Manlenere una grande concentrazione nell‘ascollo del
{ 5 = suono e dell'intonazione.
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| ] Escuchar constantemente la afinacion.
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' i3 5 U1£-3 » [l impacto de la primera nota debe ser siempre
P " 2 con franqueza.
| - w Poner afencion en_no destensar los labios al combiar de

< o~ nofa.
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Comprendre et ressentir la forme des
muscles de I'embouchement nécessaire

a la production d'un son.

la [premiére note est irés importante, car elle condifionne
la forme des muscles de I'embouchement.

Une émission <en face» s'obtient lorsque lo musculature
est bien formée (coordination vibrationhauteur du son|.
» [orsqu'on a obtenu une bonne atiaque, veiller @
conserver la forme des lévres.
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Comprendere e sentire la forma dei
muscoli dell'imboccatura necessaria alla

Produzione di un suono.

a prima nota & molto importante, perché essa condiziona
la {c))rmo dei muscoli dell'imboccatura.

Si oftiene ['emissione "centrata” quando la muscolatura

& ben formata (coordinazione vibrazione - allezza del
suono).

» Quando si é oftenuto un buon attacco, affenti @
conservare la forma delle labbra.
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Comprenderr sentir la forma de los
misculos de la embocadura para producir

un sonido.

La primera nota es muy imporlante, porque condiciona
la ﬁ){mo de los misculos de la embocogura.

Una emision bien emplazada es el resultado de una
musculacion bien centrada (coordinar vibracionaliura
del sonido).

w Después de un_buen alaque, cuidar y conservar o
forma de los labios.
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Pas de mouvement volontaire des lévres
pour aider a passer d'une note @ Iautre.

Uintervalle de quarte est un des Cf|us délicats & réaliser. En
provoquant une légere fension des leves, le Crossage
semble plus facile, mais on ?énére insi un 0€

éfaut frés
giave qui sampliiera avec [élargissement des infervalles.

Nessun movimento volontario delle labbra
per aivtare il passaggio delle note.

lintervalo di quarta & il pit delicato da realizzare. Provor
cando una leggera fensione nelle labbra, i passo semoro
oil faclle, ma si genera cost un difetio mofio grave che s
amplifica con |'oﬁorgmsi degi intervalli.

No provocar ningin movimiento de los
labios para ayudar el paso de las notas.

El infervalo de cuarta es uno de los més dificiles. Provor
cando un ligero esliramiento de los labios, parece sali
mds fcilmente, pero éste es un defeclo muy grave que
aumenta con la amplitud de los infervalos.
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7 Toujours recommencer la procédure lors- |

qu'une note est défectueuse.
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Le son ou I'émission de la premigre nofe n'est pas 0

iméprochable? 4

Cause probable: la circonférence du site des vibrations est &
- déformée. )
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., Sempre ricominciare il procedimento quan- 3 ~
, do una nota ¢ difettosa. - '
5 Il suono o I'emissione della prima nota non &
imeprensibilet 1-2
) Causa probabile: la citconferenza della zona delle vibro- 4
~ zioni & deformata. ~
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X ¢El sonido o la emision de la primera nota no son de e .
buena calidad?
- Causa probable: la circunferencia del punto de vibracién 5o
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Penser intensément a conserver l'orifice

et 2
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Pensar infensamente en resretar el orificio
as ofras.

I
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L obtenu sur la premiére note et jover les sui-
e i vantes en s'inspirant du chant.
\._______—___,,-/
0 w || faut une concentration folale sur le sife des vibrations
4 de lo premiére nofe et bien senlir le passage de la colon-
m ne d'air sur chague nofe.
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T Pensare infensamente a conservare
3 ['orifizio ottenuto sulla prima nota e
- suonare le successive ispirandosi al canto.
A e
(& : » Occorre una concentrazione ofale sulla zona delle
J 4 = vibrazioni della prima nola e senfie bene il passaggio
1.2 della colonna d'aria su ogni nofa.
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o = ! de la primera nota. Cantar
13
6 w [ necesario una concentracion lofal en el punfo de
vibracién de la primera nofa y senir biéen el paso de la
A S columna de aire sobre cada nola.
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Concentration sur la qualité des sons.

w Replacer ['embouchure aprés chaque séquence (ligne),
en recherchant la meilleure circonférence du site des
vibrations.

» Jover foufes les nofes en s'inspirant dlu chant [jover
comme si on chanlai.

Concentrazione sulla qualita dei suoni.

» Riporre il bocchino dopo ogni sejuenza [riga),
cercando la migliore circonferenza della zona delle
vibrazioni.

» Suonare fulte le nofe ispirondosi al canto [suonare
come se si canlasse].
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Concentracion en la calidad del sonido.

- olver a colocar la boquilla después de cada lineg,
buscando de nuevo la mejor circunferencia del punto de
vibracion.

» Canlar fodas las notas.
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: El didmetro del punto de vibracion nose | g~ T 2 i
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w Trafar de llegar a conseguir un picado pesado y
pesante. O 2
&
) - f circulo derunfo de vibracion debe manfenerse S i = a I —3
especialmente durante el diminuendo. Ello manfiene la S Jf— PP
tension del diafragma hasta el final de la frase. 4
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Phraser comme un chanteur. Le fait de

)
A :
= «chanter» permet de soutenir la colonne
[ Faw .
SV—F = d'air naturellement.
- le passage d'une nofe @ ['autre doit &fre ri?oureusemem
rythmé sur un tempo choisi ef exige une colonne d'air rés
4 soutenue.
’ ~ ® Rechercher un impact parfait sur la Aoremiére nofe, une
* colonne d'air frés soutenue, un son riche et genéreux el
e _ «chanfer» les nofes suivantes.
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. Fraseggiare come un cantante. |l fatto
3 di “cantare” permette di sostenere
D naturalmente la colonna d'aria.
e ‘ | passaggio da una nota all‘alira deve essere rigorosar
D menle ritmato in un fempo scelio ed esige una colonna
o o 2 d'aria molio sostenuta.
1-2 » Conseguire un perfetto impatio sulla prima nofa, una
4- colonna d'aria molio sostenuta, un suono ricco e generoso
" /‘\ ~ e ‘canfare” le nole successive.
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(o ‘- Frasear como un cantante. El cantar
J 3 = permite sostener la columna de aire
13 con naturalidad,
El paso de nota a nofa debe llevar un ritmo riguroso con
@ o o un fempo deferminado y necesila ung columna de aire
§ : = muy sostenida.
St . w Conseguir un impacto perfecto de la prima nota, una
- columna de aire muy sostenida, un sonido rico y genero
1-2-3

s0y "canlar” las ofras nofas.
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La gorge bien ouverte.

Une attaque franche engendre la tension correcte du diar
phragme.

= Ere siir de son affaque.
w Surveiller la réqularité des croches (et loujours penser @
«chanter).

La gola bene aperta.

Un aftacco franco genera la corretta tensione del diafram-
ma.

w Essere sicuri del proprio attacco.
» Sorveghore la regolarita delle crome (e sempre pensare
a “canfare”].
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La garganta bien abierta.
El les dara la tension correcta del diafragma.
® siar seguro del atague.

w Prestar atencion en manfener la regularidad de las cor
cheas [y pensar siempre en <cantar)
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La méme attaque = le méme son.

C'est la qualité de la-premigre attaque qui donne la forme
correcte des muscles de 'embouchement.

FERET

Lo stesso attacco = lo stesso suono.

la qualita del primo atiacco da la coretia forma dei mus
coli dellimboccatura.
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El mismo ataque y el mismo sonido.

Es la calidad del primer atague o que da una buena
forma a los musculos de la embocadura.




Pas de mouvements de lévres volontaires
pour «passer» les intervalles difficiles.
Augmenter la vitesse de la colonne d'air.

Il faut un orifice parfait sur la premiére nofe.

» Mainfenir cef orifice jusqu'd lo demiére nofe.
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Nessun movimento volontario delle labbra
per “superare’ ﬁli intervalli dificili.
Aumentare la velocita della colonna d'aria.

Occorre un orifizio perfefio sulla prima nola.

= Manenere questo arifizio sino all ullima nola.
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No mover los labios voluntariamente para
“pasar” los infervalos dificiles.

Aumentar la velocidad de la columna del

aire.

Es preciso un orificio perfecto sobre la primera nota.

» Mantener este orificio hasta la dlima nota
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Vitesse de colonne d'air
= tension du diaphragme

Il faut un orifice partait sur la premiére note.

» Mainfenir cet orifice jusqud la demiére note.
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Velocita della colonna d’aria
= tensione del diaframma

QOccorre un orifizio-perfetto sulla prima nota.

» Manenere questo orifizio sino all'ultima nota.
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Velocidad de la columna del aire
= tension del diafragma

Es preciso un orificio perfecto sobre la primera nofa.

» Manfener este orificio hasta o dltima nefa.




Richesse des vibrations
= facilité d’exécution.

Chague note doit avoir le méme poids ef la méme largeur
de son.

= Rechercher un son /arge et généreux en pensant fou-
jours @ garder la gorge bien ouverte.
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Ricchezza delle vibrazioni
= facilita di esecuzione.

Ogni nofa deve avere lo stesso peso e la stessa
ampiezza.

® Ricercare un suono ampio e generoso pensando
sempre a conservare la gola bene aperta.
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Ri?ueza de vibracion
acilidad de ejecucion.

Cada nota debe fener el mismo peso y la misma
duracién,

= Producir un sonido lleno y generoso pensando siempre
en mantener la garganta abierta,
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Son plein et chaleureux.

» En jouant ['exercice en legato, il faut bien contdler
lo répartiion de [air. En délaché, jouer sur une seule
respiration [méme qualité d'attaque ef de son

sur chaque nofel.

» Tiavailler un délaché iiés régulier [aftagques ef sons de
qualités égales).

Suono pieno e caldo.

» Suonando [esercizio legato, bisogna conirollare la
ripartizione dell‘aria. Nello staccalo, suonare con una
solla respirazione [stesso problema di riparizione].

» avorare uno slaccaio molto regolare (attacchi e suoni
di uguale qualitd).

Sonido lleno y cdlido.

w Si se foca el ejercicio legalo, hay que confiolor bien la
dosificacion del aire. Picua?o, sin respirar (el mismo pro-
blema de dosificacion).

» Tiabajar un picado muy regular [mismo afague y
mismo sonido en cada nofal.




la resriraﬁon: un besoin physique et musi-
cal. Elle doit étre naturelle et non réfléchie.

» Jouer dans [‘orifice du site des vibrations de la nofe de
dépar.

» Maintenir cet orifice bien rond sur le Sol aigu aprés la
respiration [prise par le nez).

» Reprendre le méme orifice ef le mainfenir jusqu'd la fin
Gbsoﬁe du Sol grave.

ER¥SS RuEEESE
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La respirazione: un bisogno fisico e musica-
le. Deve essere naturale e non riflessa.

» Suonare nell orifizio della zona delle vibrazioni della
nofa di partenza

® Mantenere questo orifizio ben rotondo sul Sol acufo
dopo la respirazione (esequita con il naso.

» Riprendere o stesso orilizio e mantenerlo sino alla fine
assolufa del Sol grave.
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e

La respiracion es una necesidad fisica y
musical. Debe ser natural y no reflexiva.

» Jocar en el orificio del punlo de vibracion de la nofa
de parfida.

= Mantener este orificio del puno de vibracion bien
redondo durante el Sol agudo después de la respiracion
[por la nariz).

® Refomar el mismo orificio del punto de vibracion y man-

tenerlo hasta el final del Sol grave.
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Questi 15 esercizi giomalieri
(da 25 a 30 minufi] hanno lo scopo:

®» di padroneggiare la percezione della zona delle
vibrazioni,

» obbligare i muscoli delle labbra a lavorare nel senso
giusto,

® svilyppare la resistenza,

® ¢ di dare ai muscoli diaframmatici la lensione necessaria
per controllare la velocitd della colonna d'aria.

E' indispensabile, dopo questo lavoro d'arricchimento delle
vibrazioni e della muscolatura osservare, come minimo,

un ora & mezzo di riposo prima di infraprendere il lavoro
regolare con mefod;, studi, opere, ecc.

Quando questa prima parte sara padroneggiala, si potr
completare, aumentare e variare quesi eseicizi con quell
proposti nella Seconda Parte.

Estos 13 ejercicios diarios [25 a 30 minulos] fienen por obje-
fivo:

® dominar el punio de vibracion,

= obligar a los mdsculos de los labios a frabajar en la buena
direccion,

» desarrollar [a resistencio,

® v dor a los mésculos diafragmdticos la fensién necesaria
para la velocidad de la columna del aire.

Es indispensable después de esfe trabajo de enriquecimiento
de vibracion y de musculacion, respetar un minimo de una
media hora de descanso, anles de reemprender el estudio
reqular con los mélodos, estudios, obras, efc.

Cuando se domine esta primera parte, se podia complefar,
aumentar y variar estos ejercicios con los de la Segunda
Parte.
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SECONDA PARTE

Alcuni richiami importanti:

“Pu" = liberta dell’emissione

La pronuncia della sillaba “Pu" faverisce la collocazione
naturale della ingua nella cavitd orale e crea lo posizione
idedle dell'imboccatura.

La tecnica & la prima cosa che si deve
acquisire € la Ipnmc: cosa che si deve
dimenticare ol momento dell'interpretazione.

E' la velocita della colonna d’aria che
favorisce il pussagﬁio delle note e non la
pressione del bocchino sulle labbra.

Si offiene un migliore controllo delle labbra
Eadroneggiundo la velocita della colonna
'aria.

Tecnica ben condotta = facilita d'infer-
prefazione.

SEGUNDA PARTE

Algo importante que recordar:

«Pu» = libertad de emision.

Pronunciando la sflaba «Pu» se coloca con naturalidad
la lengua en el arificio bucal y crea la forma ideal para la
embocadura.

La técnica es lo primero que que se debe
lograr y lo primero que ha Tue olvidar
cuando llega el momento de la interprefacion.

La velocidad de la columna del aire es la
que favorece el paso de nota a nota ( no la
presion de la embocadura sobre los labios.

Se obtiene mejor control de los
labios dominando la la velocidad
de la columna del aire.

Buena técnica = fdcil inferprefacion.
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En pronongant «Pou> sur la premiére nofe, on décontracte
la langue pour les arficulations suivantes.

» Ne pas oublier de se iéférer au chant.
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Pronunciando “Pu” sulla prima nota, si rilassa la lingua per
le arficolazioni successive.

» Non dimenticare di riferirsi al canto.

Pronunciando «Pu» en la primera nofa se relaja la lengua
para las articulaciones siguientes.

» Pensar en cantar.



C'est la vilesse de la colonne d'air qui favorise le passage
des notes ef non la confraction musculaire.

» || faut ressentir le passage de la colonne d'air d fravers
le site des vibrafions.
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E' la velocitd della colonna d'aria che favorisce il passag:
gio delle note & non la contrazione muscolare.

» Bisogna sentire il passaggio della colonna d'aria afra-
verso la zona delle vibrazioni.
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Lo que facilita el paso de nota  nota no es la confraccién
muscular sino la velocidad de la columna del aire.

w Hay que sentir el paso de la columna del aire a avés
del punio de vibracion.
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Liberté de |'émission

|'émission du son de la premigre note dait &fre frés libre et
exemple de loute dureté.

» Fyifer foute contraction des muscles des fvres.

Liberta della emissione

|'emissione del suono della prima nota deve essere molto
libero ed esente da ogni durezza.

» Fyitare ogni confrazione dei muscoli labiall

Libertad de emision

La emision del sonido de la primera nota sera muy libre y
sin ninguna dureza.

» Lvilar loda contraccion de los msculos de los fabios.



le decrescendo peut provoquer la fermeture de ['orifice
des vibrations.

® Penser & mainlenir le rond ouvert jusqu'a ['extrémité
absolue de la demiére nole de chague séquence.

» Lyiter les mouvements de lévres. infempestifs.

= Mainlenir la vitesse de la colonne d'air

les exercices peuvent éfre .
joués de bas en haul, ligs ou  <rm————

détachés. e
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Il decrescendo pud provocare la chivsura dell'oriizio delle
vibrazioni.

= Pensare a mantenere il fondo aperto sino ol limite asso
luto dell'vlfima nota di ciascuna sequenza.

= Fyifare infempestivi movimenti di labbra.

= Mantenere la velocitd della colonna d'aria.

Cli esercizi possono essere
suonati dal basso verso ['alto,

legati o staccati

El diminuendo puede ocasionar el cierre del arificio de
vibracion.

» Maniener abierto el circulo hasta la

dltima nota de cada linea.

® Fyilar los movimientos bruscos de los labios.
» Mantener la velocidad de la columna del aire.

Los ejercicios pueden hacerse

de abajo hacia ariba, A _
ligados o picados. S e
S
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» Jover frés librement ef avec une grande souplesse.

» Suonare mollo liberamente e con grande sciollezza.

» Tocar con gran libertad y sofura.




Il faut d'abord ressenti le passage de la colonne d'air
travers le site des vibrations. La rigidité du fempo n'infer
vient que dans une deuxiéme phase de hravail.

Bisogna innanzi futto senfire il passaggio della colonna
d'aria afiraverso la zona delle vibrazioni. La rigida osser
vanza del fempo interviene solo in una second% fase di
lavoro.

NS R

Primero hay que sentir el paso de la columna del ire o
fravés del punio de vibracion. la rigidez del tempo s6lo
inferviene en la segunda fase del rabajo.

lfs. 4 P\-C-

J-60 20=60 ~
> o
A O
S 97
.‘_
)
/ 7 \
A
e
SV L | B
Q) il 7,_‘
T . —0
¥ | 1 N " ©
. |9
[ an) L
SV
5 o
) /’/_\i\
[3) ~) ‘?-
/’N
: ]
— | [PL 8]
[ Fan Y T
ANV |2y
e ™8
A A X
A = o
| fFan)
W
J N
')
= bo il
&% — i
e N '




Jo120

"g'i*ﬁigp
&

% ¥

g

3

D

T

Y

9
T

JEN S

eL

¢

BN

kY

5T

T

‘%”_'

JEoaN




\\340!-@ b P\Cad.o

A ok s e
|
} | 1 ——1
(5—— '#'_,IL'** —— ==
) ' T ho— = ;i?;: =
')

] )
T "L ' : ‘
eJ m He— __‘_in_ = 135'
~
- ] # !:B'&P_F#F =
G—F , o etaereie st P
Y Shete ois ohe e "
~
; ) . ==
=
e =



Cll||lg C* C{]|||P
g ’
: 4

3 I

I i)

%

, r 4

3 ) N

o .1
NG DG DO

o— — _——— R R R RN,

¢ 3l Cl||[®
N B,
ﬂ —
\
e
ik
H o
i, o
T o
< mw\v < @



Accélérer progressivement jusqu’au trille.

Accelerare progressivamente sino al trillo.
| e B Acelerar progresivamente hasta el trino.

| ' J. 48
| Si le son n'est pas de qualité, c'est que la force musculaire —
5 de 'embouchement n'est pas suffisante. &4 : g ()
: 'importance, dans cet exercice, est dans le son. ’\3 L
® Penser infensément @ maintenir le sife des vibrafions. leed
= Répéter chaque ligne jusqu'a ce que le son soit parfait F
= Commencer lenfement el accélérer peu & peu 0 mesure _— —
que le son s'améliore. - o
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Se il suono non & di buona qualid, & perché la forza ‘
muscolare dell'imboccatura & insufficiente L'importanza,

in questo esercizio, st nel suono. Q
= N STe o @ o & o @ ﬁ?}
- Pensare infensamente a mantenere la zona delle & =
| vibrazini, D)
i = Ripetere ogni rigo sino a che il suono sia perfefio. 2-3
! = Cominciare lenfamente e accelerare a poco a poco 5
a misura che il suono migliora. Q
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Si el sonido no es de calidad, es J)orque 2.3
X la fuerza muscular de la embocadura no es suficiente. S
Lo importante en este ejercicio es el sonido. P i___&\f\'\
B A ® £ o £ o £ o 0 o
w Pensar infensamente en mantener el punlo de vibracién. | ¢
) w Repelir cada linea hasia que el sonido sea perfecio. '\3
7 ® Empezar despacio y acelerar poco a poco a medida 1.0
que va mejorando &l sonido. 4
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le du défaché.

» Concentrazione sulla pronuncia e lo
qualita offimale dello staccato.
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= Concentracion en la pronuncmc;on
y en la calidad maxima del picado.

» Concentration sur la prononciafion et la qualité optima-

‘ \‘5 -y P C-
Reprendre tout I'exercice chaque fois un peu plus vite
jusqu'a Ia limite du possible.

Ricominciare ogni volta I'esercizio daccapo, a velocita
maggiore fino al limite del possibile.

Aumentar la velocidad del ejercicio progresivamente en lo
posible.
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» Mainlenir lorifice du site des vibrations de lo premiére
nole jusqu'au signe de respiration,

» Manienere orifizio della zona delle vibrazioni della
prima nofa sino al segno di respirazione.

g o
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w Maniener el orficio del punfo de vibracion de la
primera nota hasia la sefial de o respiracién.




- : ‘infervalles
Cef exercice permet de fravailler les sauts '

avec un minimum de mouvements e levres-

Condifions: o
» Fie s concentrd sur le site des vrbranor;e-
» Eqaliser e son et [aflaque de chague no'®

s S

145 pan Fay

" . - i d'infervalli con
Questo esercizio permette di lavorare | salf

il minimo di movimenti di labbra.

Condizioni: N
» Fssere concentrato sulla zona de{le _wbraZéO;gb
» Jguagliare il suono e [‘atiocco di ciascun ;
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g ; infervalos
Con esle ejercicio se frabajan los saltos de in

moviendo apenas los labios.

Condiciones: -
» Concenlrarse en el punto de vibracion.

» [qualar el sonido y el alaque de cada noid-
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w Maintenir le site des vibrations de la premiére d lo der-
niere nofe.

Le son doit toujours resler égal du grave & I'aigu ef de
'aigu au grave.
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» Mantenere la zona delle vibrazioni dalla prima all uli
ma nota.

Il suono deve sempre rimanere uguale dal grave all'acuto
e dall'acuto ol grave.

» Mantener el punio de vibracién de la primera a la
iltima nofa.

£l sonido debe mantenerse siempre igual del grave d
agudo y del agudo dl grave.
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» Se concentrer sur la qualité du son.

Les muscles des lévres ne doivent pas se confracter audela
du nécessaire.
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= Concentrarsi sulla qualita del suono.

| muscoli labidli non devono contrarsi al di la del
Necessario.
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» Concentrarse en la calidad del sonido.

los misculos de los labios no deben contraerse més de lo

debido.




En augmentant la vitesse de la colonne d'air au passage
du site des vibrations, on évite de trop coniracter les
muscles des I&vres lors des sauts d'octaves.

Aumentando la velocila della colonna d'aria al passaggio
della zona delle vibrazioni, si evita di contrarre froppo i
muscoli delle labbra durante i salfi di oftave.

5% 8w s

Edbs g nn e
1@;;‘;?‘:;.;5_5:1&-?!1‘1-"-

A
g e i
SELER E_'g.g‘ﬁm'ﬂ

Aumentando la velacidad de la columna del aire en el
paso por el punlo de vibracién, se evila contraer demasicr
do los misculos de los labios en los salios de octavos.
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Dans la parfie descendante, l'accent sur
la deuxieme nofe est frés imporfant,

Nella parte discendente, 'accento sulla
seconda nofa & mollo importante.

En la parte descendente, es muy impor-
lante el acenfo sobre la segunda nota.
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C'est uniquement la vitesse de E unicamente la velocita della Lo que facilita el paso de nofa a nota
la colonne d'air qui favorise le passage | colonna d'aria che fovorisce il passag- | es dnicamente la velocidad de la
des nofes, gio delle note. columna de aire.
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= Penser 4 [accent placé sur lo
deuxiéme nofe descendante.

[ ——

w Pensare all'accenfo posio sulla
seconda nola discendente.

= Pensar en el acento sobre la sequn-
da nofo descendente. 51






Studi succinti sulle

note pedall

le note pedali rappresentano una parte dello studio della
fromba.

Iloro merito é:

sviluppo della scioltezza dell'imboccatura,
mantenere una unica posizione
dell'imboccatura su sei oftave preservando
la zona delle vibrazioni,

rilassare tutti i muscoli dell'imboccatura.

lavorando i seguemi esercizi, vi?liote a mantenere la velocitd
della colonna d'aria tanto salendo quanto discendendo.

Breve estudio de las
notas pedales

Las notas pedales represenian una parte del estudio de la
frompeta.

Permiten:
desarrollar la soltura de la embocadura,

mantener una posicion de la embocadura
Unica sobre seis octavas preservando el punto
de vibracion,

relajar todos los mosculos de la embocadura.

En los ejercicios que vienen a continuacion, pensar en manle-
ner la velocidad de la columna del aire tanto subiendo como
bajando.
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