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Aprende Tocando es una serie de manuales disefiada
especificamente para preparar a los alumnos para superar
cualquier prueba de examen de los primeros grados de su
instrumento. Los manuales sirven tanto para la ensefanza

individual como para la colectiva.

El curso, que se divide en 24 unidades, coloca el maximo énfasis
en el desarrollo temprano de la musicalidad. Desde el principio
presenta al estudiante un amplio abanico de misica, que incluye
obras de importantes compositores contemporaneos. Cada
unidad contiene el siguiente programa:

1

El material nuevo se presenta en pasos progresivos claros
2

Una serie de ejercicios cortos y concisos permite el rapido
desarrollo de nuevas habilidades
3
Los solos instrumentales de compositores prestigiosos estimulan
y desarrollan un repertorio practico
4
Los estudios técnicos progresivos ponen gradualmente en
contacto al estudiante con la técnica instrumental especifica
5
Los duos instrumentales (en unidades alternas) proporcionan
experiencia en la interpretacion de grupo. En las primeras
unidades se pueden afnadir acompafamientos de teclado

El progreso se evalla cada ocho unidades con la presentacién
de piezas de concierto que utilizan todo el material aprendido
previamente

Existe un acompafiamiento de piano para estas piezas enun
libro aparte. Las piezas de concierto son obras representativas
de los requerimientos habituales de examen y muchas de ellas

han sido incluidas en compendios antiguos o actuales.
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Trompeta

Cornetin de pistones




Posicién de la mano izquierda Posicién de la mano derecha
Observa cémo la mano izquierda sostiene .
la trompeta, dejando que la punta de los
dedos de la mano derecha se coloquen
sobre los pistones.

Observa cémo el pulgar de la mano derecha
constituye una base firme desde la cual los
dedos pulsan los pistones.

Colocacién de la boquilla

En la mayoria de'los casos, la boquilla se
coloca justo encima de los labios, con igual
proporcién entre el labio inferior y el
superior, comprobando con un miralabios.

e A

Formacién de la embocadura Sonidos naturales

1. La boquilla se coloca contra los labios,
con la presién justa para evitar que el
aire escape.

2. Los musculos de las mejillas deben
mantenerse firmes (no se debe dejar que
las mejillas se hinchen).

3. La mandibula se coloca de manera que
ambos labios puedan vibrar libremente.

Como los demas instrumentos de viento, la
trompeta, el cornetin de pistones y el
fiscorno tienen una serie de notas que
pueden producirse sin pulsar ninguna de las
valvulas. Después del zumbido inicial trata
de obtener una de las notas al aire,
empezando con la que sea més facil de tocar.

Comienza cada nota con un
movimiento de lengua similar al
que harias para pronunciar la
letra «T»

Después de haber
experimentado con los sonidos
naturales, compara las notas
sol, fa, mi, re y do.

Presta atencién:_

1. Normalmente, los primeros sonidos
seran do, sol o do grave. El objetivo
principal sera obtener el sol.

2. Relaja el centro de la apertura labial si
los primeros sonidos son mas altos que
sol. Si son més bajos, reafirma el centro
de los labios.

3. Unavez que el sol haya sido estabiliza-
do, relaja hasta obtener el do grave y
compara la formacién de la embocadura
que se necesita para tocar estos dos
sonidos bésicos.

La afinacién de la trompeta y
del cornetin de pistones

La trompeta y el cometin de pistones son
instrumentos transpositores, cuyas notas
suenan una segunda mayor por debajo de
las notas escritas. Los alumnos que utilicen
un piano para comprobar la afinacién
deben tocar un sol en la trompeta o Al aire 1
cornetin de pistones para que el sonido sea .
el mismo que el fa del piano.

—

SOL FA M

RE DO

Al aire

) —




ATERIAL PREPARATORIO PARA LA

NIDAD 1

T
§ = —@—
- O <
o ©

Estas son las notas que se muestran en la tabla de digitacién

Notacién

Las notas musicales se nombran con las
silabas do-re-mi-fa-sol-la-si. Puede verse
en el ejemplo c6mo se colocan en el
pentagrama o pauta (las cinco lineas) de
manera que cada linea o espacio cuenta
como un nuevo nombre de nota.

Toca las negras siguientes
intentando mantener cada una
durante el mismo tiempo.

Toca ahora las blancas,
manteniendo cada una durante
dos pulsos unidos.

Toca ahora una redonda,
intentando mantenerla durante
cuatro pulsos justos.

Laclave de sol

Los mismos siete nombres se utilizan para
todos los instrumentos (tanto para los que
producen notas agudas como para los de
notas graves). Se utiliza un signo de clave
al principio de cada pentagrama para
establecer la altura exacta. La misica para
trompeta, cornetin de pistones y fiscorno se
escribe en clave de sol.

Figuras

El tiempo que dura una nota se mide con
los pulsos; |a diferencia se muestra
utilizando distintos tipos de figura. Los tres
tipos que aparecen en la unidad 1 son:
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pulso

pulso pulso
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Barras de compas

Barra de compés

Normalmente, los pulsos forman grupos
regulares de dos, tres o cuatro; para mostrar
estos grupos, la musica se divide en
compases mediante barras.

Compas

Al principio de toda pieza musical se colocan
unos nimeros (llamados también «com-
pas»), para indicar cuantos pulsos hay en
cada compas y el tipo de nota que equivale
a un pulso. Se escribe en forma de fraccion,
mostrando el valor de la negra como

Se utiliza la doble barra para separar
distintas secciones musicales dentro de la
misma pieza.

Una doble barra fina/gruesa indica el final
de una pieza o ejercicio.

fraccion de una redonda.
‘Z’ indica dos pulsos de negra en cada compas
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UNIDAD |

Afinacion Notas y digitaciones
(tomadas de las pags. 2-5)
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La trompeta, el cornetin de pistones y el Al aire 1 1 1 Al aire
fiscorno son instrumentos transpositores, 2 J

cuyas notas suenan una segunda mayor
por debajo de las notas escritas. Los
alumnos que utilicen un piano para
comprobar la afinacién deben tocar un sol
para que el sonido sea el mismo que el fa

del piano.
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Ejercicio 5
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Musicalidad
Cuando estudies los solos instrumentales algunas de las primeras piezas han sido
observa cémo las notas forman agrupacio- sefaladas con corchetes. Se toman las
nes, casi como si fueran las palabras de respiraciones normalmente al final de las
una poesia. En la misica, estas agrupacio- frases. Se pueden tomar otras respiraciones,
nes de notas se llaman frases; para pero deben ser discretas para no romper el
ayudarte a identificarlas, las frases de fluir natural de la frase.
EUDOXIA
Moderadamente lento S. Baring-Gould
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UNIDAD 2
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El calder6n Silencios
A o\ pulso  pulso  pulso  pulso pulso pulso  pulso  pulso
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Cuando se coloca un calderén sobre una El tiempo en que no se tocan notas se
nota, el pulso para y la nota se toca durante  indica mediante silencios de varios tipos.
un tiempo mayor del que le corresponde. Cada figura tiene su silencio equivalente.
En la primera seccién de este libro, el En el ejemplo se muestran el silencio de
calder6n se utilizara sobre todo en los blanca (dos pulsos de silencio) y el de
ejercicios de desarrollo del sonido, para negra (un pulso de silencio).
identificar aquellas notas que han de
mantenerse durante tanto tiempo como sea
posible.
Ejercicio 1
)
f 1 ¥ I ¥ T I ¥
z e —* 1 € e———
M) [
Aﬂg‘_r__- - —¥ } [ ¥ I 3
AN = | ] ‘ ? .‘ " Q LI \A' =5
e = -
Ejercicio 2
A 0
7{5 2 34 = { = } f | X = | i
A= - [+ i ‘
D)
% \ s 1 N 1 Y H
| r i 4 | | 1 ; | 1 I [ 4
I 4 .o W 3 I [ = 2 o | ! I et
S | =i » i : I L
& 7 . e -
Ejercicio 3
o)
| [ e S e
\3}  — Lo > & o ot » & & @
0
ﬁ_‘_— I 1 | i_ } 1 : f I
&= == _——
e R 3




A velocidad moderada
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Melodia galesa tradicional
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Desarrollo del sonido
Tocar notas largas es una de las mejores 1. Que el diafragma apoye ligeramente el
maneras de desarrollar un gran sonido. En chorro de aire.
el ejercicio siguiente escucha cuidadosa- 2. Que mantienes la trompeta en una
mente el sonido y comprueba los siguientes posicién tal que ambos labios vibren
puntos fundamentales: libremente.
3. Que los musculos faciales estén firmes
pero no agarrotados.
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. diio para el alumno y el profesor
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* Simbolos de acordes para el acompafiamiento de teclado (en sonidos reales).
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UNIDAD 3

Notas nuevas Blancas con puntillo
A pulso pulso pulso pulso pulso pulso
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Al aire 2 1 Un punto después de una nota prolonga a
£) ésta la mitad de su valor. Por esto, una
blanca con puntillo equivaldra a una blanca
(dos pulsos) mas media blanca (un pulso),
sumando un total de tres pulsos de negra.
P utea
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Ejercicio 4
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Musicalidad
La capacidad de recordar frases musicales
tiene un papel importante en el desarrolio
de la musicalidad. Intenta memorizar cada
semana uno de los solos instrumentales
mas cortos para ayudar al desarrollo de la
memoria musical.
SWIM, SWAN, SWIM!
Vivo Derek Hyde
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A velocidad moderada Alemana, siglo XVI
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UNIDAD 4

Silencios de redonda

Ligaduras métricas
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Se usa el silencio de redonda para indicar
un compas completo de silencio, fuere cual
fuere el nimero de pulsos de ese compaés.
Cuando aparezca, debes fijarte en el
compas para saber el nimero de pulsos
que deben contarse. Compara los tres
ejemplos.

Una ligadura es una linea curva que se
coloca sobre o debajo de dos notas de la
misma altura. La ligadura une las dos notas
convirtiéndolas en una sola nota continua.
Para producir esa nota continua, la
segunda nota no debe picarse.
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MARCHA
«Si el mundo fuera todo de papel»

Tempo brillante de marcha Derek Hyde
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Desarrollo del sonido
1. Utiliza el ejercicio (a) para comparar I._':l 3. Durante el ejercicio, baja progresivamen-
formacién de la embocadura necesaria te lalengua y la presion del diafragma
para tocar los sonidos naturales do-sol- utilizando las silabas «TU-TA-TAA»
do. . 4. Deja que los labios vibren libremente,
2. Toca la primera nota con una presién del pero mantén en todo momento en su sitio
aire relativamente fuerte, manteniendo las comisuras de la boca
moderadamente firme el diafragma. 5. Repite estos pasos en cada ejercicio.
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UNIDAD 5

Nota nueva

>

Bemol

Ligaduras expresivas

1 Toda nota musical puede ser elevada o Una ligadura expresiva es una linea curva
rebajada en un semitono. El simbolo para que se coloca sobre o bajo varias notas de
bajar una nota medio tono es el bemol que  diferente altura. Indica que las notas
se muestra en el ejemplo de arriba. Compa- ~ contenidas en dicha ligadura deben tocarse
ra el sonido del si, con el del si natural de una sola respiracién, con igualdad. S6lo
utilizado en las unidades 3 y 4. se pica la primera nota.
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Ejercicio 4
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Desarrollo del sonido
1. Haz la ligadura ascendente mediante 3. Haz la ligadura descendente mediante

una pequena contraccién de los una pequefia relajacion de los misculos

musculos de la embocadura; eleva al de la embocadura y un ligero descenso

mismo tiempo la lengua y la presi6én del de la lengua y de la presion del

diafragma. diafragma.
2. En el compas 2, respira por las 4. Repite el ejercicio (a) con las notas que

comisuras de la boca, manteniendo la aparecen en los ejercicios (b), (c) y (d).

embocadura tan formada como sea Utiliza los pistones 1 y 3 para ambas

posible. notas del ejercicio (d). _
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MINUETTO Adaptado de un minueto
Bastante vivo de James Hook
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UNIDAD 6

Tonalidades y armaduras Corcheas
A . ) A pulso pulso pulso
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* Con esta armadura ambas notas se tocan
como si,

Cuando aparecen bemoles al principio de
cada pentagrama se denominan armadura.
Cada bemol se coloca en una linea o
espacio, indicando que cada nota de ese
nombre debe tocarse como si el bemol
estuviera junto a la nota. Las dos tonalida-
des que tienen un bemol en la armadura
son Fa mayor y Re menor. La musica de
esta unidad est4 en Fa mayor.

| [

El valor de una corchea es el de la mitad de
una negra; se escribe con un corchete en el
extremo de su plica. Para facilitar la lectura,
a menudo se escriben los grupos de
corcheas con los corchetes unidos.

Fa mayor
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BRANLE DE CHAMPAGNE

Bastante rapido Claude Gervaise
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Ayudas para la lectura musical

Cuando togues corcheas, léelas como una

palabra de dos silabas. Cuando encuentras

por ejemplo, la palabra "doctor”, no lees
"doc” y luego "tor", sino que lees "doctor".

Esta capacidad de leer en "bloques" debe
desarrollarse en la etapa de lectura mas
temprana posible. Para ayudar a su
desarrollo, cada vez que aparezcan corcheas

haz un esfuerzo consciente para leer ambas
notas al mismo tiempo.

CORUMBA
Vivo (estilo bossa-nova) Peter Wastall
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UNIDAD 7

Notas nuevas

Tonalidades y armaduras

z 44—
ANI ¥ J AN 74
.) sn_ Laa .J
) 1 Las dos tonalidades que no tienen bemoles (ni
9 sostenidos) en la armadura son Do mayor y La
menor. La musica de esta unidad es un ejemplo de
Do mayor.
Do mayor
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SERENATA

io Diabelli
Bastandelexiio Antonio Diabelli
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Desarrollo del sonido
1. Utiliza estos ejercicios para desarrollar la maxima 3. A medida que desciendes, agranda la cavidad
vibracion posible en el centro de los labios. bucal, aumentando la distancia entre los dientes.
2. Comprueba que en todo momento los masculos 4, Comprueba el &ngulo con el que sostienes la
de la cara estan bien dispuestos, especialmente trompeta para asegurarte de que el labio inferior
las comisuras de la boca, por fuera de la vibra libremente.
boquilla.
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A velocidad moderada

Melodia tradicional galesa
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Staccato

e

Cuando se coloca un punto sobre o debajo

de una nota, ésta debe hacerse sonar

destacada. Para llevar a efecto esto, la nota

se toca mas corta de su valor impreso,
produciendo a menudo el efecto de un

recorte, como al pronunciar la silaba TAP.

Signos de repeticion

Términos italianos
Moderato

Cuando una seccién debe tocarse dos
veces se coloca un par de puntos al

principio de dicha seccién y otro par al final.

En esta forma, los puntos actian como un

tope que te remite al par anterior de puntos.

Si s6lo hay un par, la repeticion se hara
desde el principio de la pieza.

e -
mp

Las palabras en italiano describen coémo de
rapido debe tocarse una pieza y con qué
fuerza o suavidad debe sonar la musica.
Los términos que indican la intensidad de la
musica suelen abreviarse. Hay una lista de
las abreviaturas en la unidad 12, donde se
trata este aspecto de la técnica. Hay una
lista de términos italianos al final del libro.
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DANZA ALEMANA

Moderato L. van Beethoven
M) ] 1 E I 1 ; i _i_ 'i
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Desarrollo del sonido
1. Utiliza la primera nota para formar bien 3. Presta mucha atenci6n a las ligaduras;
la embocadura. resiste la tentacion de picar una nota,
2. Enlos compases 2 y 3 comprueba que incluso aungue ésta tarde en «respon-
la lengua asciende y la presion del der».
diafragma aumenta cuando ascienden 4. Repite el ejercicio (a) con las notas que
las notas, y que la lengua desciende y la aparecen en los ejercicios (b), (c) y (d).
presién del diafragma disminuye cuando
descienden.
(a) {b) fc) (d) ~
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Los acompanamientos de piano de las
piezas de concierto estan disponibles en un -
libro aparte. Deben utilizarse para propor-

cionar experiencia en la interpretacién con

acompanante.
MINUETO
de la Sonata N° 3, op. 99 JAMES HOOK
(1746-1827)
Allegretto arr. PETER WASTALL
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Andante de «Paris y Elena» arr. PETER WASTALL
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GRANITO

Pulso sélido de rock KEITH RAMON COLE
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UNIDAD 9

TR,
Notas nuevas Sostenidos Una nueva armadura
[} =3 f ; e
= P ﬂ # T = m—
X;j} }TT.(') \;)U % -, d
* *
* Ambas notas se tocan como fa#, debido a
: la armadura.
1 2] El signo para elevar una nota medio tono Las dos tonalidades que llevan un sosteni-
se llama sostenido. De la misma manera do en la armadura son Sol mayor y Mi
que el bemol, puede colocarse inmediata- menor. La misica de esta unidad es un
mente antes de la nota a la que afecta, o al ejemplo de Sol mayor.
principio de cada pauta para formar una
armadura.
Sol mayor
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Escalas y arpegios

Do mayor, para tocar de memoria

r—t 1 5 ) T
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" Desarrollo del sonido
1. Asegura la méaxima flexibilidad utilizando 3. Respira por las comisuras, manteniendo 5. Repite el ejercicio (a) con las notas
la minima presién de la boquilla contra la embocadura tan bien formada como que aparecen en los ejercicios (b),
los labios. : sea posible. (c), (d) y (e).
2. Escucha con cuidado y no te permitas 4. Emplea el ritmo del ejercicio para
un sonido nasal o apretado. - ayudarte a desarrollar el control de la
embocadura.
@ /A (b) fe) (d) (e) ~
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UNIDAD 10

Acentos Negras con puntillo
pulso pulso

ANV ?
Un acento situado sobre o bajo una nota Dado que un punto tras una nota alarga
indica que ésta debe ser fuertemente ésta en la mitad de su valor, el valor de una
atacada con la lengua. A menudo este negra con puntillo sera el de un pulso y
ataque se combina con un pequefio medio de negras, la misma duracién que
empujén del diafragma. tres corcheas ligadas. Observa el ejemplo y

después estudia la semejanza entre los
compases 2 y 3 del primer ejercicio.
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MARCHA DEL EMPERADOR DE ALEMANIA

Moderato Jeremiah Clarke
1 ;/"'_"“'\ | | 3 A1 | & = } | B
x 1 B | I _.W 7= :
5 et w-s “L? ‘.| [ Ara——| I ' o YT
mf )
1 1 i F i ﬂ —
bt | f T 77 7 3 = =" @
i gee e SEEEEasa it
d e . . — T T T T 1 T == T
mp cresc.
= = e — e :
® =1} F - I I | ﬁ | ] I : =
— | . 1 ° d_ ap | ]
e I I f > ! T > o >
Desarrollo del sonido S »p J
1. Comienza acentuando la primera nota y similares a las que aparecen en la unidad objetivo es el desarrollo de una emboca-
luego varia la posicién de la lengua y la 4: Para ligaduras descendentes usa dura flexible, no sélo el dar las notas.
presion del diafragma para ayudar en la «Tl-U-A», para las ascendentes «TA-U-I».
ejecucién de las ligaduras labiales. 2. Resiste cualquier tentacién de picar 3. Descansa un poco después de cada
También te ayudara formar silabas durante el ejercicio; recuerda que su ejercicio, pero no muevas la boquilla.
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; ; : s W P
t = == i s e ﬁ
= :._d_a—L [ T I | " .
QJ - I T T T
mf
!b - = 1|_ i 1 s 1 I T T | J—_ |
= e e o
e 2 - - > > .
mf
3 e S B (i . s
t T e o= e e v | = i = ! f o P 291
: T e e e e e
e I T 1 T T s | D = f ' ’ '
1 | 1 1 | 1 i | i L
| | 1 1 | | | 1 ® . { . ! g 1 4 1 |
= e e o s o e = e o
d >>3> 7 > >>V® 5 S 3 o~ & -
S
. e, B - - - SN ==t AN
7 : i I f T I T | |
f ! S ———_—— oo - g9 r —t—i
A ar—— ] ] ] ] T N o~ ﬂ ’ a}
. . T Bl I L 1 T > = =
> )
} I 77 L) ==t ' T ! T I == t rui |
} -t g
d L . . > > > > ] - >
Mf{




UNIDAD 11

Alteraciones accidentales

Nota nueva Nueva armadura
| 1
b >
d ¥ ok —_—
*Por causa de la alteracién accidental
ambas notas son si,.
1 En las armaduras con sostenidos, puede Cuando se utiliza un sostenido o bemol que
hallarse el nombre de la tonalidad mayor no esta en la armadura, dicha alteracién se
2 contando una nota por encima del tltimo llama accidental. Una alteracién accidental
sostenido. El ejemplo muestra una dura hasta la siguiente barra de compas y,
armadura con dos sostenidos y como el por este motivo, afecta a cualquier nota de
ultimo es do#, el nombre de la tonalidad la misma altura dentro de ese compas.
debe ser Re mayor.
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Escalas y arpegios
Re mayor, para tocar de memoria.
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STRUTTIN’
Tempo de rock medio Steve Pogson
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Desarrollo del sonido

1. Para tocar notas ligadas de labio en 3. Toca el compas 3 a una velocidad
intervalos menores, concéntrate en la comoda para el desarrollo de tu
contraccion muscular de la embocadura. embocadura.

2. Utiliza los compases 1 y 2 para obtener 4. Repite el ejercicio (a) utilizando las
la sensibilidad muscular del ejercicio. notas de los ejercicios (b), (¢) y (d).
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UNIDAD 12

Becuadro

El becuadro se utiliza para anular un bemol
o sostenido. Dado que es una alteracién
accidental, s6lo afectara dentro del compas
en que aparezca. En cualquier caso, si una
nota que ha sido alterada aparece otra vez
en el siguiente compas, se utiliza a menudo
una alteracién adicional para confirmar que
la nota ha vuelto a su altura inicial.

Términos italianos

PP muysuave

P suave

W moderadamente suave

——————=== gradualmente mas suave

Los términos en italiano también describen
el caracter de una pieza, los cambios de
velocidad y las repeticiones grandes, como
el da capo. Al igual que con los términos
presentados anteriormente, hay una lista de
sus traduccion al espafiol al final del libro.

I muy fuerte
Iy
f fuerte

mjf’ moderadamente fuerte

~=————" gradualmente mas fuerte

Arriba aparece una lista de términos en
italiano que indican cuan fuerte o suave-
mente debe sonar la mdsica. Debe
utilizarse unida a la técnica de afinacion
que se presenta en esta unidad.
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Escalas y arpegios
Re menor (forma armonica), para tocar de memoria.
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ARIA DE TROMPETA

. D. Purcell
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Musicalidad

Los crescendos y diminuendos tienen un
papel muy importante en la creacién de
expresion, pero deben emplearse cuidado-

incrementar la presién del aire) hara
elevarse la afinacion; y un diminuendo
(producido al disminuir la presién del aire)

Para estabilizar la afinacién, deja que se
abra un poco la apertura labial en el
crescendo, y ciérrala ligeramente en el

samente, dado su efecto en la afinacién. la hara descender. diminuendo.
Basicamente, un crescendo (producido al
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~ UNIDAD 13

Notas nuevas

Silencios de corchea

pu{so pulso pulso pulso pulso pulso 7
- 3 o L | e m———
ey M '!i’fim-r'!i'fH
) D)
Abierto 2 El silencio de corchea dura la mitad de un Tonalidades menares
3 pulso de negra. En el compas 1 del ejemplo  Para encontrar el nombre de una tonalidad
aparece en la segunda mitad de un pulso menor, desciende tres notas desde la de la
de negra y en el compas 2 en la primera tonalidad mayor (incluyendo ésta). Para
mitad. La diferencia entre los dos ritmos, saber si la misica esta en una tonalidad
debe entenderse claramente antes de tocar  mayor o menor, compérala con la escala
los ejercicios relacionados con ellos. correspondiente.
La menor
Ejercicio 1

Ejercicio 2
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Escalas y arpegios

. La menor (forma arménica), para tocar de memoria.
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Desarrollo del sonido
1. Comienza con un pequefio acento y 4. Recuerda: los puntos esenciales para
luego concéntrate en controlar el una interpretacién expresiva son: el
diminuendo. diafragma, la minima presién posible en
2. Manténte absolutamente quieto durante la boquilla y la atencién en los pequefios
el primer silencio. musculos del centro de los labios.
3. Comienza el compés 3 con una posicién 5. Repite el ejercicio (a) utilizando las notas
de embocadura idéntica a la que tenias que se muestran en los ejercicios (b), (c),
al finalizar el compas 1. (d)y (e).
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VILLANCICO DE COVENTRY
Allegretto Villancico inglés del siglo XVI
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UNIDAD 14

: o
Subdivisién ternaria Compases de subdivision ternaria
49 pulso pulso pulso pulso pulso beat
1] | | Y B
FL | | | ]| 10 | 13 IR 1D ]
2 1 (9 i I I ' 0 » - . ) - J
@ =3 e

p=3

Cuando el tiempo de una pieza se divide
naturalmente en tercios de pulso se dice
que la musica esta en subdivisién ternaria.
Las diferentes figuras mantienen su
relacion de valor; por ejemplo, sigue
habiendo dos corcheas en una negra, pero
su valor en relacién al pulso cambia segtn

@ ° = un pulso completo

se muestra en el ejemplo.

ternaria y su aplicacion.

Se emplea un nuevo grupo de compases
para mostrar los nuevos valores de las
-notas. El ejemplo muestra el seis por ocho,
que indica que hay dos pulsos de negra
con puntillo en cada compas. Al final del
libro hay una tabla que muestra la gama
completa de compases de subdivisién
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Allegretto - ' L. van Beethoven
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Ayudas a la lectura musical
Cuando encuentres notas que son tercios en la palabra SILABA mientras tocas cada
de pulso, léelas como si fuesen palabras de  grupo. Aplica este principio de lectura
tres silabas. Como ejemplo, intenta el cuando toques las piezas a cada grupo
primer ejercicio pensando ritmico contenido en un pulso.
DUETTO Adaptado de un dido
Grazioso de D. Gatti
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UNIDAD 15

Notas nuevas

Nombres dobles para las notas

i

Ay | ] 11 L I 7 =
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la# = si, do#=re, re#=mi, fa#=sol, sol#=Ila

El intervalo entre la y si es de un tono

Una nueva armadura

entero. Dado que un sostenido eleva las
notas en un semitono y un bemol las

rebaja, de ahf que la# y si, sean nombres
distintos para la misma nota. Se pueden
dar nombres dobles a todos los bemoles y

sostenidos aprendidos hasta ahora.

En armaduras con bemoles, el nombre de
la tonalidad puede encontrarse contando
hacia abajo cuatro notas desde el Gltimo
bemol. La armadura del ejercicio 1 tiene si,
y mi,, de ahi que el nombre de la tonalidad

mayor haya de ser Si, mayor.
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Escalas y arpegios

Mi-menor (forma arménica), para tocar de memoria.
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Desarrollo del sonido
1. Comienza con un pequefio acento y 3. Recuerda que los silencios entre los
sigue después la dindmica. ejercicios son casi tan importantes como
2. Produce la segunda nota mediante la los propios ejercicios.
cantidad justa de relajacién controlada. 4. Repite el ejercicio (a) utilizando las
notas que aparecen en los ejercicios (b),
(c), (d), (e) y (f)-
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PEQUENA PIEZA
Moderato Antonio Diabelli
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MELODIA EN MODO FRIGIO
Allsgretio N° 28 de «Mikrokosmos» Vol. 1 Béla Bartok
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UNIDAD 16

Tenuto

Un tenuto colocado sobre o bajo una nota
significa que ésta debe ser tocada con un
apoyo mantenido. Normalmente se asocia
también a un tipo de picado en el que una
silaba se une a la siguiente sin una ruptura
notable en el fluir del aire.

Casillas de 12y 22

10 20
f 4 — =~ & I A
i* “ | et i @ i 0 |
g =

A veces se cambia el final de una seccion
repetida al hacerla por segunda vez.
Cuando sucede esto, se utilizan los
compases de 12 y 22 vez.El ejemplo

esta tomado de «Ein' feste Burg», donde

los compases 1-4 se tocan normalmente la
primera vez, pero cuando se repiten, se
omite la casilla de primera y se toca en su
lugar la de segunda.
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EIN’ FESTE BURG Coral de M. Lutero
adaptado por J. S. Bach

Andante moderato
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Musicalidad
A veces el caracter general de una pieza dejando que sea el instrumentista quien
sugiere que muchas de sus notas deberfan interprete la musica en estilo staccato. El
tocarse en staccato. Cuando esto sucede, dio de Chédeville ejemplifica esto.
se omiten los puntos sobre las notas,
o DUO EN SOL MENOR Esprit Chédeville
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Al igual que con las piezas anteriores,
deben utilizarse los acompafnamientos de o
piano, a fin de proporcionar la experiencia

de tocar con un acompafante.

DOS ARIAS DE TROMPETA Ty

de «Jerjes» (1632-1687)
Allegro arr. PETER WASTALL
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MEDIANOCHE EN TOBAGO

Tempo di tango

PETER WASTALL
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UNIDAD

Nota nueva Ornamentos
b o 0 — T
;ﬁﬁ N - ' =
A3 D ] _—[' ] i. = é
1 En su forma mas simple, los ornamentos sin el par de notas de adorno, y después
son notas anadidas a una melodia para utilizandolas para decorar el la. Como
hacerla més decorativa. Para mostrar cémo norma general, las notas de adorno deben
se emplean, toca primero el ejemplo tocarse con gracia y ligereza.
ESTUDION°1
de «Método para cornetin de pistones»
Andante grazioso Pierre Clodomir
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EN LAS ALAS DEL SONIDO

Andante tranquillo F. Mendelssohn
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Desarrollo del sonido
1. Emplea estos ejercicios para continuar 3. Para las ligaduras ascendentes (notas 3
con el desarrollo de la coordinacion de y 5) ayuda a la contraccion de la
la lengua y el diafragma. embaocadura empleando la silaba «U», 0
. Utiliza la silaba "AA" para las ligaduras bien la silaba «l».
descendentes (notas 2 y 4) y amplia la 4. Repite el ejercicio (a) utilizando las
cavidad de la boca aumentando un poco digitaciones que se indican.

el espacio entre los dientes.

.
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MARCHA
Maestoso G. F. Handel
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UNIDAD

Semicorcheas

e L]
b

.

El valor de una semicorchea es de un

cuarto de negra; se escribe con dos

corchetes en el extremo de su plica. Al

igual que con las corcheas, pueden

agruparse todos los corchetes contenidos

Sincopas

pulso pulso
ﬁ ()] p

et
oo
jZ==

D)

Se produce un nuevo ritmo, llamado
sincopa, cuando notas fuertemente

acentuadas se sitGan entre los pulsos, en

lugar de coincidir con ellos.

Como se muestra en el dlo, las corcheas

vecinas se suelen tocar staccato para
ayudar a hacer mas saltarinas las
sincopas.

en un pulso.
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Escalas y arpegios
Fa mayor, para tocar de memoria
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ANTIGUA DANZA HONGARA
P4l Karolyi
Moderato (nacido en 1934)
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Ayudas a la lectura musical

Lee los bloques de cuatro semicorcheas opuesta) y haz un esfuerzo consciente para
como harias con una palabra de cuatro leer cada bloque de cuatro semicorcheas
silabas. Comienza con pasajes faciles de como una unidad.

tocar (como los dos ejercicios de la pagina

DUO SINCOPADO
Allegretto Francois Garnier
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~ UNIDAD 19

Nota nueva

Slb

Corcheas con puntillo

? pulso pulso pulso
J

| Y .IJ L]

\;J VA 3 @

Una corchea con puntillo, o su silencio
equivalente, dura tres cuartos de pulso de
negra. Normalmente se combina con una
sola semicorchea, ya que esto completa el

pulso.

ESTUDIO N° 2
de «Método para cornetin de pistones y bombardino», op.13
Moderato Pierre glodomir
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SERENATA

Maestoso Jeremiah Clarke
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Ayudas a la lectura musical
La técnica para leer una sola semicorchea toca la primera nota de la «Marcha del
consiste en agrupar a ésta con la nota soldado» de Schumann y piensa después
siguiente. En movimientos vivos, una en TAITA mientras tocas las dos siguientes
manera util de consequir esto es el notas. Esta técnica de lectura puede
pronunciar las dos notas como diciendo la emplearse cada vez que aparezca un ritmo
palabra TAITA. A modo de ejemplo, con puntillo.
MARCHA DEL SOLDADO
Allegro deciso R. Schumann
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~ UNIDAD 20

Silencio de semicorchea

El silencio de semicorchea es una pausa
que dura un cuarto de pulso de negra.
Observa que es parecido a la semicorchea,
escrito con dos corchetes. Hay ejemplos de

Patrones de notas utilizando semicorcheas
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Se pueden formar varios patrones ritmicos

nuevos combinando corcheas y

semicorcheas. Los ejemplos deben ser
cuidadosamente estudiados antes de tocar

[ = R

bl

silencios de semicorchea en el dlo. los ejercicios.
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| T | 0 - 2 i [ 0
SESTa=saniao =iis
e) mp . = —— = |
. 113
= —_— : ~ -
P -] | S | [ i . %_ | d : =
SV j 1 . . ) ] z = d =
e |l .
Ejercicio 2 |
. ! ﬁ i Y i
M‘ i i — E o3 o
! | 1
e mp S [Ee— — —
-H—E_. | — s g o e
- - — i__d e —“‘F—F—
; e e
— i > T ! q— i T
0 e e —
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Sib mayor, para tocar de memoria
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MELOD{A PARA TROMPETA

De una recopilaciéon de melodias

Pomposo para trompeta del siglo XVIII
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Musicalidad

Al tocar el «Duetto» de Devienne, observa
que el caracter general es de suavidad.

do la silaba DA. Cuando tocamos de este
modo decimos que estamos interpretando

Melodia para trompeta, donde el talante
sugiere que se utilice un tipo de picado

Para conseguir esta suavidad utiliza un tipo la musica en estilo legato.Compara este acentuado y vigoroso.
de picado muy delicado; como pronuncian- estilo con el que se necesita para tocar la
DUETTO
Andante F. Devienne
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UNIDAD 21

Nota nueva Compas de tres por ocho
A A pulso pulso pulso pulso pulso pulso pulso pulso pulso

DO

El compas de tres por ocho indica que hay

1T* tres pulsos de corchea en cada compas.
2 Como antes, las diversas notas mantienen
3 entre sf su relacién de valores; lo que ha
cambiado es el valor de las notas en
v relacién al pulso.
*La digitacién 1-2-3 da una afinacion muy
alta. Corrigela con el labio.
ESTUDION°3
de «Método para cornetin de pistones y bombardino», op.14
Andantino Pierre Clodomir
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ANDANTE

Andante ; Johann Gabrielsky
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Desarrollo del sonido

1. Comienza la primera nota con un ataque digitacion natural, asegurandote de que
bastante fuerte. Concéntrate después no haya tropezones.
en el control de la apertura labial para 3. Ladigitacién 1-2-3 da una afinacién muy
que la afinacién se mantenga en todo el alta. En algunos pasajes puede
ejercicio. corregirse levantando un poco el tercer

n

. Repite el ejercicio (a) como antes, pero
esta vez utilizando todo el tiempo la

pistén, pero es normalmente mas
conveniente corregirla mediante una

pequeiia relajacién de la apertura labial.

d—ﬁ"L.a\ﬁ__ﬂ/

D.C.al Fine

Practica este ajuste en el ejercicio (f).

(a) ~ (b) (c) (d) (e) ()
1 N | | 1 . f |
1 1 CHl M | | | [ 1 1 } L | |
% & 7 o = A — e | o e 15 I T —
mf—pPp —— ——— b

ALLEGRO

Adaptado de la sonata de Purcell

para trompeta y cuerda.

F( — q’ T i
A2 _-ﬂ:jj“‘id T e S o e o i s 3 " e
Y i =
E v fr-
—
'\..':Ty‘. 7 7 va IP ‘i_ 7 7 I"ILIP— 0 ! o e e e
J = E=a - ————
%*‘ ,ﬁ.‘T = 5 o = ] o
DR — — —— ] mp o —
) o i 1 — 2k .’_l £
(s Froe e o oyt s e e
e T . ’mf |
t = = - —
. : T eos o voty e
QJ froesn 5

51



UNIDAD 22

Tresillos Compas de dos por dos.
3 A pulso pulso pulso pulso pulso pulso
) H
Jesk O
o & o - |
Un tresillo puede ser definido como «tres El compas de dos por dos indica que hay
notas tocadas en el tiempo de dos de igual dos pulsos de blanca en cada compas. En
valor» (por ejemplo, tres corcheas tocadas el ejemplo se muestra el valor de las notas
en el tiempo de dos). El nimero 3 se coloca en relacién al pulso. A veces el compés de
sobre o debajo de las notas para mostrar el dos por dos es denominado «Alla breve».
momentaneo cambio de valor.
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Escalas y arpegios
Si, mayor, para tocar de memoria.
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Allegro vivace

' FANFARRIA
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Desarrollo del sonido
1. Desciende relajando, aseguréndote de 3. Siuna nota falla durante una ligadura
que los musculos de la cara permane- ascendente, resiste la tentacion de
cen bajo control. picarla; en vez de esto, descansa un
2. Si las notas graves tardan en responder, instante e intenta el ejercicio un
comprueba la presion de la boquilla semitono bajo.
contra los labios. Recuerda que para los 4. Repite el ejercicio (a) utilizando las notas
sonidos graves el labio inferior en que aparecen en los ejercicios (b), (c) y
particular debe estar libre para vibrar. (d).
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UNIDAD 23

Notas nuevas

Cambios de compas

£ " e ) .
)* ‘&—_\:.v I
75 1l Tl s e
aiiid i ) L
) = :
2 Al aire A veces el compdas cambia durante el
transcurso de una pieza. Normalmente,
cuando esto sucede, la velocidad del pulso
se mantiene igual; es el patrén de pulso el
que cambia. El ejemplo est4 tomado de
«Cantilena», de Arpad Balazs.
ESTUDIO N°4
de «Método para cornetin de pistones» op. 13
Andante Pierre Clodomir
o Gl | P .
i B e | |
—F F E__" h o & 12 | ‘I t
= — ! : ‘
p
{J — ] > r e
-9 - e = E
AL | % % | i I I I
o mf
1 !7 P— e S0 | | - — i
e l7 =1 s ==
| 1 | 1 | 15| 1
Py T | l T 2 1 1
i | @ T S
2 b |
| e | 7 I' |‘9 |
b | —F H =
D) §f’6
o\
- o ~ 1 P — p e |
b P~ j o e = E:r:#-‘:f:
o3 ! — ‘ ! 4 . l
oco rall.
E | — P firn) .
L 17 pr R | 1 F s |
i I J - [ [ [ 5o E"_'b'.l_ @ = |
SV | ! 1 1 1 | 1 | 1 | |
‘) T I | | 1

54



CANTILENA

de «Miniaturas de piano para nifios»

Arpad Balazs

Molto legato (nacido en 1937)
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Desarrollo del sonido
1. Emplea la primera nota para comprobar 3. Para las notas 3 y 5 eleva la posicién de
y estabilizar la formacién de la emboca- la lengua, asegurandote de que el
dura. diafragma proporcione un apoyo
2. Empieza la ligadura labial con la silaba coordinado.
«TU», y produce después la segunda 4. Repite el ejercicio (a) con todas las
nota utilizando la relajacién y una combinaciones de pistones, comenzan-
posicion ligeramente mas baja de la do en las notas que se muestran.
lengua.
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“UNIDAD 24

Mordentes Silencios de varios compases
£ =
T 1 e. .
’ Y 1 2 3 4 (1% compas)
2 2 3 4 (2° compas)
Un mordente es una pequefia nota de Cuando se necesita un silencio de varios
adorno con una barra que cruza su plica. compases, s6lo se usa uno; se suele
Debe tocarse a tiempo y tan corta como dibujar una linea negra, con el nimero de
sea posible. compases completos que han de contarse
encima de ella. El ejemplo esta tomado de
la seccion final de la pieza de concierto de
lapag. 61.
Ejercicio 1 J. B. Arban
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Escalas y arpegios
Sol mayor, para tocar de memoria.
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e 1 ! I [ [ I
Do mayor, para tocar de memoria
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ANDANTE

Andante ; Antonio Diabelli
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Musicalidad
Las dos piezas de esta unidad tienen con bravura. Al practicarlos, intenta crear oportunidades para mostrar el control de la
indicaciones interpretativas referidas a su estos caracteres utilizando el estilo de tocar dinamica. Es importante recordar que las
talante: el «Andante» de Diabelli esta staccato o legato apropiado. En el «Andan- indicaciones interpretativas son un punto de
sefialado como dolce espressivo y la te», las formas de las frases crean buenas partida para crear tu propia expresion.
«Fanfarria» de Charpentier como vivace
FANFARRIA
) Vivace M. A. Charpentier
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PIEZAS DE CONCIERTO PARA LAS
UNIDADES 17-24

MARCHA

de «Escipion»

G. F. HANDEL
(1685-1759)
- Maestoso < = arr. PETER WASTALL
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@Copyright 1979 by Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd.
de «Miisica de trompeta para principiantes» JOZSEF KARAI
Allegro (Nacido en 1927)
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SERENATA pogesise
it ; . ANDRE GRETRY
de "L'Amant jaloux (1741-1813)
Moderato arr. PETER WASTALL
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M. A. CHARPENTIER
(1634-1704)

PRELUDIO
de «Te Deum»

Vivace

arr. PETER WASTALL
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SUBURBAN SUNDAY

'KEITH RAMON COLE

Tempo de blues muy lento
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 THBLA BASICA DE DIGITACION
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DO

Bajar el labio para corregir la afinacion
(ver la unidad 21 para la técnica detallada).

Al aire
2
Notas posibles con cada combinacién de pistones
p Alaire LS S s <o 2 ] berbe
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COMPASES

1. Mira el compés

2. Busca en la columna de la

izquierda para hallar el nimero de

pulsos de cada compas.

3. Busca en la fila que esta sobre el
compas la figura que equivale a un

pulso. Subdivisién binaria Subdivisién ternaria

.Valor de cada pulso (figura) J ‘l J\ J J J.\
R L G e N

2 pulsos por compas % g g 2 g ‘l%

3 pulsos por compés % g g 2 g 1%

4 pulsos por compas % 2 g lg %2 }%

TERMINOS TALIANOS

A tempo Vuelta a la velocidad normal.
Accelerando Gradualmente mis répido.
Adagio Lento, pausado.

Agitato Agitado.

Alla marcia Al estilo de una marcha.
Allargando Alargando.

Allegretto Un poco mds lento que
Allegro.

Allegro Vivo, razonablemente rdpido.
Andante A paso moderado.
Andantino Un poco andante.
Animato Animado.

Cantabile Al estilo de un canto.
Crescendo (cresc.) Cada vez mas fuerte.
Da Capo (D. C. ) al Fine Volver al prin-
cipio. para terminar en la palabra Fine.
Dal Segno Desde el signo. $

Deciso Firme, con decision.
Diminuendo (dim.) Cada vez mds suave.
Dolce Dulcemente.

E,EdY.

Espressivo (espress.) Con expresion,
con sentimiento.

Forte (f) Fuerte.

Fortissimo (ff) Muy fuerte.

Grazioso Con gracia.

Largo Lento y estitico, amplio.
Larghetto Menos lento que Largo.
Legato Ligado.

Maestoso Majestuoso.

Meno mosso Menos movido. _
Mezzo forte (mf) Moderadamente fuerte.
Mezzo piano (mp) Moderadamente
suave.

Moderato Tiempo moderado.
Molto Mucho.

Moto Movimiento.

Non troppo No demasiado.
Pianissimo (pp) Muy suave.

Piano (p) Suave.

Piii mosso Mas movido, mds rapido.
Presto Muy rdpido.

Quasi Casi.

Rallentando (rall.) Gradualmente més
lento.

Ritenuto Retenido (mds lento de golpe).
Rubato Con flexibilidad.

Semplice Simple.

Sempre Siempre.

Sforzando (sf, sfz) Forzando, acentuado.
Solenne Solemne.

Sonore Sonoro, con sonido pleno.
Sostenuto Sostenido.

Spirito Espiritu, vida, energfa.

Tempo I Vuelta a la velocidad original.
Tranquillo Tranquilo.

Vivace Vivo, rdpido.
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APRENDE | .
TOCANDO Tu mejor ayuda

MUNDIMUSICA S.L. te presenta en castellano los cuadernos
APRENDE APRENDE TOCANDO, una serie de manuales de presitigio internacional

TOCANDO para iniciarte en la practica de los instrumentos de viento-madera y
LA FLAUTA ' viento-metal.

PETER WASTALL

Escritos por PETER WASTALL, constituyen el resultado de su
larga experiencia en el campo de la pedagogia. Cada libro
proporciona al estudiante material suficiente para desarrollar
su técnica y musicalidad hasta un nivel aproximado de 32 de
L.O.G.S.E.

Los cuadernos APRENDE TOCANDO son faciles de entender y
de utilizar: cada libro esta dividido en unidades que proporcio-
nan claras explicaciones sobre cada paso del aprendizaje. Hay
muchos ejercicios y piezas que pueden ser utilizadas para
concierto.

Esta edicién ha sido revisada e incorpora los avances mas
recientes de la ensefianza instrumental, siendo perfectamente
aplicable al nuevo sistema de pedagogia existente en Espafa.

APRENDE TOCANDO es la guia mas completa a la que
puede acceder el principiante: es la introduccién ideal a los
placeres de tocar un instrumento de viento.

La serie de manuales APRENDE TOCANDO esta constituida

Por APRENDE TOCANDO LA FLAUTA
APRENDE TOCANDO EL CLARINETE
APRENDE TOCANDO EL SAXOFON
APRENDE TOCANDO EL OBOE
APRENDE TOCANDO LA TROMPETA Y EL
_ CORNETIN DE PISTONES

| APRENDE TOCANDO LA TROMPA

| APRENDE TOCANDO EL FAGOT

| APRENDE TOCANDO EL TROMBON ¥ EL
' BOMBARDINO
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